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CHAPITRE PREMIER

" IDEES DES ANCIENS SUR LA MUSIQUE

- Jb vais examiner la musique, en général, comme
E }' seienee et comme art et tacher de faire sortir de cet
exarﬁen unssysteme theomque et. prathue f@nde sur la
natuile, et reumssant les pmnclpes trouwes par les
. dnciens - avec les connatssances acqmses -par les
moderness T - - - .

Cette etude et ces resullats seront plus importants
qu QI re. rrmt carla mus:que n'est pas seulement,
“comme on se I'imagine aujourd’hui, I art de combiner
- }es sons ou I¢ talent de les repmduu'e de la maniére la’
plus agreahl(, & Poreille 1 ceci n’est que sa pame pra-
thue, celle d'oil resultcnt des formes paSsagert,s, plus
ou'moins. br:lllantes suivant les temps et les lieux, le
gout et 'le caprme des peuples-qui les font varier de
mille: maniéres. La musique, envisagée dans sa partic
-speculatlve est, comme la deﬁmssalent les anciens, la
_connalssance del ordre de toutes choses, Ia sclcnce des
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Lorsque les savants modernes lisent, dans les
ouvrages de l’antiquitd les ¢loges pompeux gu'on y

fait de la nms.lque et les merveilles qu'on 1ui attribue,.

ils ne pcuvent les concevoir; et, cmmm 1ls ne vonent
rien, dans lctudc ni dans la pratzque Jun art aussi - -

frivole & leurs yeux, qui Justlﬁe ces eloges ou qui’ con:';) :
firme ces miracles; ils traitent les auteurs de vision-
- naires on: les ascusent ik lmposture $ans reﬂ(,clur que.

ces écrivains qu'ils osent’ ainsi ca]ommer sont les, -

hommes les plus Judlueux les plus sages, les plus.;;." |

“instruits ¢t les plus Vertueux de: leurs siccles. Les.

- .aumoyen de la musique modeme, qu’ ﬂs cpoient ponr- . .
oo lant parvenue au dermer degré de perf‘eetlon, les effets;

-

musjciens eux-mémes, fort embarrasses d’exphquer L

‘w__

surprenanta attrlhues a lanclenne prennent le partlf.'.
de re;eter ses effets tam,ét sur la. nouveante de Yart,
tantot sur le pouvmr de la poésie qui y-était unie, tan- -
1ot sur la prétendue gmssnwetc des peuples Bu elte,r-‘
le moms e\cusable de tous, pmsque ses emmmssa(

dev alenl',le mndre plusj juste, p'cetend que les: mervell[es;. co
quel 011 racontc de }a muazque des Gvocs ne prouvem -
en aucnne manilre, sa supériorité. sur. Ja-nétre, et
qu'Orphde, Dcmodocus Pheemius et ferpandre w Ope-*’. c

raient rien de plus que ne pmssent opérer, de nes;
jours, les plus, mauvais racleurs de. wllage, 8’ 1ls trou-.' -
valg%;nt de semblables audxteurs. ' |

Cet ¢erivain, qui crmt pouvmr assmuler airsi le%.-

- peup]os de la - Grice aux. hordes sauvageq (Ie IAme-l' -
‘rigue, oubhe, ﬁans doute que ces peuples Slaie

tous ceux qm ont pam sur la terve les plus sené!blﬂs f-ﬂ_ N

nt, de- __'L_;;
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aux beautés des arts et les plus propres i leur cul-
ture. Il ne pense pas que c'est peu de temps aprés
I'épogue oli 'on place P'apparition d’Orphée que vécu-
rent Hésiode et Homére, les plus savants des podtes,
Lycurgue et Zaleucus, les plus rigides des législateurs.
I1 ne veut pas voir que Tyrtée et Terpandre étaient
presque contemporains de Sapho et d’Esope, de Solon
et de Pindare. Je ne sais pas comment il aurait arrangé
des choses aussi contradictoires, 8'ik avaitvoulu y réfié-
chir un moment ; ni de quelle maniére il nous aurait
prouyé que ceux qui avaient des poésies comme celles
d’Homére et de Sapho, des lois comme celles de Lycur-
gue et de Solon, des statues comme celles de Phidias,
se seraient extasiés en éeoutant'harmonic d’un de nos
- ménéliriers ; car nous, deat la musique estsi parfaite,
‘3 son avis, qui avons des opéras si inagniﬁques, nous
-sommes encore bién loin d’avoir rien de comparable a
Tlliade et 3 'Odyssée, rien d’approchant de I'’Apollon
pythien et de la Vénus pudique, qumque nos poétes et
nos statuaires coplent et recoplent sans cesse ces admi-
rables - modeles Il fallait que le brillant, mais trés
supet-ﬁmel auteur &' Anacharsis eit le bandeau bien
épais sur les yeux, pour avoir adopté, sans examen,
lopmlon de Burette ; il semble qu’il anrait du jui pré-
ferer celle de Platon celh, d’Aristote, rivai de Platon,
- celle ‘'de P]utarque et du judicieux Polybe; mais, pour
| cela faive, il aurait fallu étre en état de rendre raison
: .des merveilles rapporiu,s par ces philosophes, chose
difficile et dont il se dlspensalt en les niant.
~ Ces-opinions valaient pourtant la peine d’dtre discu-
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tées. L’historien Polybe, dont on connait I exactitude, .
raconte que, de tous les peuples de I'Arcadie, les Cyné-
thes, étrangers a la musique,. etalent regardes comme
les plus féroces ; et il attrlbue hardlment leur férocité
areé lmgnement qulls avaient’ ‘pour cet art s eleVe
avec force eontre un eertam ephere, qm avalt osé dire
que la muanue ne g'était mi:rodulte parrm les’flwmmes
(ue pour les. sedmre et les égarer par une sorte d'en-
“chantement, ¢t lui oppose 1exemple des autres Arca-
diens qui, ayant recu de. leurs leglslateurs des regle-
‘ments-propres leur ‘inspirer le: gout de la: mumquc,
s'étaient distingués par’ Jeurs- mosurs deuces et leur.
3 respeet pour la divinité. I1 fait letableaule plus flatteur -
des fétes oula j Jeunesse arcadlenne s aecoutumalt dés
r enfance, a chanter des hvmnes rellgleux en 1 henneur
.' des dleux et des héros du pays, et a.]oute '« J ai-rap-
= _‘:porte ces choses pour engager les Cynethes & donner.
o la preference ala mumque si jamais 1e ciel leur mspxre;
le désir de s apphquer aix -arts qui humamsent les
peuples car cest le seul meyen qui leur: reste pmu‘
- -depoulller leuv ancienne feroclte » Amm Polybe atta-
-chait-d la. n1u51que le pouvelr dadoucu' les moeurs._
'Longtemps avant; Platon avait reconnu dans cet art
une’ mﬂueuce 1rre31st1ble sur la forme du geuverne-— :
_ment, et n'avait pas craint de dire: qu 'on ne: pouvmt
: ,falre aucun changement dans laQ musique sans en eﬁec-‘
“tuer; un_correspondant dans la constltut;e"ffidei-_l‘ Reat:.
"'-'_Cette 1dee, ' ‘suivant - e "p losophe appartenalt a
I)an;lon, qul ava:t denne des 1eeons dharmome”“' '.
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il 'avait fort développée par ses études et ses médita-

tions. Jamais il ne perd, dans ses onvrages, 1'occasion
de parler de la musique, et d’en démontrer les effets.
- Il assure, des le commencement de son livre des Lois,
que, dans la musique, sont enfermées toutes les par-.
ties de 1'éducation. « L’homme de bien, avait-il dit
d’ailleurs, est le seul excellent musicien, parce qu’il
rend une harmonie parfa;te, non pas avec une lyre ou
avee d’sutres instruments, mais avec le total de savie. »
Ce phllosoPhe se garde bien, comme le vulgaire com-
‘mencait a le faire de son temps, de placer la perfection
de la. musique _daps ia faculté qu'elle a d’affecter

" agréablement 1'ame ; il assure, au contraire, gue rien

n’est plus éloigné de la droite raison et de la vérité. La

‘beauté de la musique consiste, selonlui, dans la beauté

mémé de la vertu gu’elle inspire. Il pense qu’on peut
-‘peconnaitre les inclinations des hommes par l'espéce
_de musique qu 'ils aiment ou qu’ils louent, et veut qu’on
forme de. bonne heure leur gout sur cette science, en
la faisant entrer danq L’educatlon des jeunes gens,

& aprés un systéme fixe et hlen ordonné. « .Un Euat
- gouverné par de bonues lois, dit-il;, ne laisse jumais au

feaprice ‘des poétes et des musiciens ce.qui concerne
- les bases de I'éducation dars la musique ; il régle ces

choses ainsi qu’on les pratique en Egypte, ou la jeu-
‘nesse est accoutumée & suivre ce qu'il y a de plus
parfalt tant dans la mélodie que dans la mesure et la
_ forme du mode. -

. Le systéme muqncal qLe Platon avait en vae dans ce
passage Gtait omgmalre d’Egypte ; porté d'abord en
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Gréce par Orphee quant a sa partie pratique, il fut

ensuite développé par Pythagore, qui en explique la
partie théorique assez 01.1vertcme_1_lL,,_cachant seulement
le principe fondamental de la science, dont il réserve
la connaissance aux seuls initiés, ainsi qu'il en avait "

pris I'engagement dans les sanctuaires ; car, les podtes -

égypliens ne communiquaient les prinecipes des scieuces
en général, qu ‘aprés les plus: terrlblesepreuves et les
" serments les plus solennels de se taire ou de ne les

livrer qu'a des hommes dignes de les. posséder. Voila-

la cause de ce long silenée que Pythagore exigeait de
g qu yihag 5€ _

ses disciples et'I’ omgme de ces voiles mysteneut dont -

il les obhgealt A son tour, de couvrlr leurs enselgne- .

. ments.

Le systéine muslcal que nous possedons an Jourd’hul
nous étant venu des: ‘Grees par les Romains, est done,
quant son ‘principe eo:nstltulslf le-meéme’ querecelui -
des anthues Egyptlens il varié que dans: Jes fm?mes”-_
“pratiguesqui le dieﬁgurﬂnt et-qu'onen peut fﬁellement
écarler, comme je me pmpoqe del
méme systeme que TIIIIGB,J(IG Locres, regardait comme
institué par-les dleux pour le perfectionnement - de
I'ame, et dans lequel il voyait cette musique céleste
quii, dirlgee par la _philosophie, -pent facilemernit habi-
tuer, persuader; forcer la partie sensible de Tame

d’obéir 4 lintelléctuelie, adoucir sa _partie- ivascible, -
cahner 4. parl;‘lc GOHGIipiSClble, et les empécher toutes

deux de 8@ mouvow contre la raison - ou de rester"
oisives quand la: ralson les appehe. Lo e

'-'ontrer. Cestce R
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IDKES DES ANCIENS SUR LA MUSIQUE
' {(Suite.)

peStY

Selon ce que Platon ajoute, au passage que j'ai rap-
porté, les prétres ¢gyptiens avaient tracé des modéles -
de mélodie et d’harmonie, et les avaient fait graver
. sur des tables exposées aux yeux du peuple dans les
temples. 1l n’était permis & personne de rien changer i
-ces modeles, en sorte que les mémes lois réglant tout
ce qui esncernait la musique, la peinture et la senip-
- ture, on voyait des ouvrages de ces deux derniersarts,
“qui duraient depuis deux mille ans, on cntendait des
chants qui remontaient 4 la méme époque. Platon, en
faisant mention de ce long infervalle de temps, et
comme s’il eiit senti que la postérité le révoquerait en
‘doute, a pris soin de le répéter: « Quand je dis dix
mille ans, ajoute-t-il, ce n'est pas pour ainsi dire,mais
& lalettre, dix mille ans: aussi doit-on regarder une
- pareille institution comme un chef-d’ceuvre de légisia-
. tion et de politique. » . |

L’antiquité de ce systéme musical ez laisse inférer
'universalité. Aussi le trouve-t-on, avee des modifica-
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',_,t:ons dxverses, repandu sm' tous: les lxeux de 1'1 terre |
quhabitent engore ou qu’ ‘ont habitds - les nations cwz-;._u._‘
- lisées : I’Arabie, la Perse, I'Inde entlere la Ghme nen .
ont pas d’antre. Les Arabes, comime ils en donvien-.
nent eux-mémes tlennent Ieur musique des Persans® N
Les Persans la tlennent des Hindous, quoiqu’ils alent._.'--“
quelque peine i l’avouer ‘maié cela_est démontré par‘f- -
de leurs, modes._ L" sunset -
les autres attribuent un grand pouvoir 2 cette musi- <
o ysteme, qui ‘est le. méme’ que ‘eelui’ des—'-' L
_‘ ._Egyptlcns et des Grecs, ne differe essentiellement du .
- notre que: par les dewatlons de Jun et.de lautre, et-’"
N -.jpar lés formes exterleures que les temps et les lieux:
on’p fait. varier. Quant A la mu31que chmmse -elle’ est‘ o
~ an fond la méme que. celle des’ Egypl;:ens comme la._..,
. bien observé I'abbs Rousseau, e gueniment 1
""1*._'méme que cellede_d.;

f"

le nombre etla conformrt

que : dont le

o -:smnomle qu’ ‘elle offr .au_.premle GO
cheral d’eclalrer cette”

, tlens ‘et los Chmms alent eu Ie n

e nant tous les deux a une souree commune

e Vals dans ce chapltre et pour ne pas tmp m e-‘f -
carter de mon. premler dessem, me bomer & prouver. -

N que les Ghmms ont eude temps immémorial, sar: la

pulssance morale de la muanue les mémes ldees que{.;_ |

les Grecs

Le celébre Kong—Tsce, quc nos pr-em'ers mleIOIl-
nalres, dans Ia lureur de tout laumser ont nomme,, o

| )=C oeil Je stﬁ- A
ifficulté en: momrant quand il -
en sera’ temps commem il est poss:ble qite Tes Egyp-
méme systéme mus:eal‘;}'
. qans 8¢’ lefdonner Ies uns Ies autres m'us en- Ie pre—'-

e
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Confucius, Kong-Tsée, le Socrate de la Chine, aprés
avoir appris 2 fond la musique comme le sage Athé-
nien, reconnaissait, dans cette science, le moyen le plus
sur et le plus aimable de véformer les meeurs publi-
queé et de les renouveler entiérement. |

11 pensait, comme Platon I'a exprimé quelques sie-
cles aprés, que la musique devait étre considérée
comme un des premiers éléments de 'éducation, ei

que sa perte ou sa corruption était la'plus sire mar-
~que de la décadence des Empires. Keng-Tsée était, a

peu de chose prés, contemporain de Pythagore et du
second Zoroastre; sans connaitre ces hommes divins,
sans méme avoir entendu parler d'eux, il professait
lear méme doctrine. Aussi profond moraliste que le
législateur -des Perses, il avaii pénétré aussi loin que
Pythagore, dans le principe des sciences.

Le systéme musical de sa patrie lui était parfaite-
ment connu, et il parait méme qu’il s'était rendn fort
‘habile dans la pratique de la musique. On lit, dans le

~Limn-Yu, que ce philosophe, jouant un jour du king,

un bon paysan qui passait devant sa porte s’arrsta

- pour l'entendre; et que, touché de I'harmonie (ue

rendaient les pierres sonores de cet instrument, *il

~s'éeria : « Oh! que celui qui joue ainsi a 'ame occupée
- de grandes choses! »

 Cette vénération que Kong-Tsée avait pouar la mu-
sique, il 'avait puisée dansles livres sacrés de sa na-

. -tion. Ces livres pe parlent de cette science que pour

‘1a louer et en raconter les merveilles.
Selon le Li-Ki, elle est I'expression et l'image de
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I'union. de 1a- terre et du ciel ;- ses. pmnclpes sont im-
muables; elle fixe ' l’etat de- tnutes ch@ses, elle aglt
dlrectement sur I'ame et f‘ut entrer l’llomme eweoms -
 merce avec les espmts célestes. Sa fin pruunpahn estde n
régler les pdS%lOllS Cestclie qui enscigne aux péres: et
“-aux enfants, aux princes et aux sujets, aux maris et
aux femmes, leurs devoirs recxproques. Le, sage trouve
- dans.ses accords: une-souree- mepulsable dinstruction
. et de plaisirs, avec des 1=Lgles mvamables de condulte |
. _Le Chou-]i’mg, Jivre: uanomque ‘de: premler ordre,'_,‘,'i
“rapporte que lEmpereur Chzm ‘en- nommant un offi-

cier pour. premder sur cette: SCleIlC& 1ud dit. 2« Je vous

charge de pr351der ala muaque enseignez-la aux fils
*des grands, pour leur appréndre A: allier la drbiture
-vec la doncenr; la politesse ave grawte, Ja bonté
avecle courage, la modestie a |
' amusements ‘Leé vers™ exprl__‘

's_f.};:- senlslments de o

e mépris des vains:

1'a me le ehanl: passwnne_;les par-ol s, la mu51que mos

" ‘dule 1e cliant;’ l’harme-" e unit: toutes 1es voix et ac- .
-Vj-c,orde avee elles ,les dlvers 'sons:—-,'de I’mqtrument Ies'f'_:'

,.s-’u.ll'iﬁ‘t"-'%l' Sprit. » _Koueb él;alt Ter nom du Sag'_ff}dent"
ik empereur avalt ialt cholx pour Im conﬁer -cet ~impor-.
,-tant emplox. ,G est de lln qu i est ecmt dans }e nleme"-='-f-"

et-au: moyen de =on at't ammant__a p}er
- mstruments amrer 1eb ar‘unaux et ;es fa
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d’aise autour de lui. J'aurais trop A faive, si je vou-
lais citer en détail tous les textes des livres chinois

=" qui parlent de la musique.-

“Pan-Kou, le plus fameux historien de la Chine, assure
que toutes les doctrines des kings servent i prouver
la nécessité de cette science. Les poctes et les orateurs
la définissent, 1'écho de’la sagesse, la maitresse et la
mére de }a verta, le messager des volontés du TIEN,
- nom qu'ils donnent & P'étre supréme; la science qui
dévoile cet étre ineffable et raméne 1'homme vers lui.

Les écrivains de tous les ages lui attribuent la puis-

sance de faire descendre sur !> terre les esprits supé-
rieurs,'d’évbnger'-les' manes des ancéires, d'inspirer
aux hommes 'amour de la vertu et de les porter & la
pratique de leurs devoirs. « Veut-on. savoir, disent-ils,
si un'royaume est bien gouverné, si les meurs des
habitants sont bonneés ou mauvaises? Qu’on ERaHHﬁ(.»
la musique-qui y a cours. »

En. Peﬂechlssant sur ces idées que des hommes, tels
que Pythagore et Kong—Tsee ont également adoptées
‘et _quiils ont fait’ adopter a leurs disciples en des
_ contrées si éloignées, aprés les avoir puisées dans
les livres sacrés des deux plus anciennes nations du
_ 'm.onde, il est difficile de les croire dépourvues de tout
. fondement et d’aitribuer au hasard seul leur singu-
ligre coincidence. Il me semble, malgré ce qu’en peut

 dire un eertain: Delaborde, qui n’a fait ses ‘guatre

~volumes in-4" que pour prouver la supcriorité de notre

-Inusuque que cette supériorité n’est rien mo%s que |

~ prouvée et qu'il ne parait pas du tout, comme “Hage

o

5
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L

dit, que les anciens fussent absolument des ignorants

en cet art. Il est bien vrai que nos symphonistes
- modernes, he pouvant rien comprendre aux merveilies

dont parlent les anciens, prennent le parti de les nier ;
mais une dénégation n’est pas une réponse, ei il ne
suffit pas de dire qu'une chose n est pas vraie pour
qu’elle ne le soit pas. -~ -

Il faut le prouver, et cela est 1mpossxble, 2 moins
de prendre pour une preuve irrésistible ce raisonne-

ment qu’ils font en s’enfermant dans le cercle vicieux *
que leur suggére 'amour-propre Mgmkgesomes trés

savants en musique, et notre muslque est la meilleure
des musiques possibles ; or, ‘NOUS ne saunons ‘pour-

tant y voir ce que les anciens voyalent dans la leur,.
ni effectuer par son moyen ce que les anciens effec-

tuaient : done. les anciens etalent des ignorants, des

visionnaires, des rustres. Fort. bien. Il o’ ya la-dedans_"
qu’un point & reprendre : c’est quon y pose en fait -

ce qui est en question. S _ , -

ottt



. CHAPITRE III

VERITABLE CAU.SE' DES EFFETS MOBAUX
" DE LA MUSIQUE. .

A—— —

" Sans chercheri iier une chose aussi bien démontrée
que la puissance morale de la qnusique chez les
anciens, cherchons plutét & déeouvrir les causes de
cette puissance, et perdons, s’il se peut, la mauvaise
habitude que l'ignorance et la paresse nous ont fajt
“contracter de nier effrontément ce qui sort de la
| ‘sphére de nos connaissances, et de traiter de visicn-
“naires ou d'imposteurs ceux qui ont vu dans la nature
des choses ce que nous n'y voyons pas. Tachons de
nous persuader que la vue intellectuelle de ’homme
peut s’étendre ou se raccourcir comme sa vue phy-

sique, pénétrer avec plus ou moins de justesse et de
_force dans D'essence des choses, comme dans ’espace,
et embrasser & la fois dans I'une ou I'autre sphére un
nombre plus considérable de rapports, suivant que les
- circonstances la favorisent ou gu’elle s’est exercée a

" les saisir ; sachons qu'il est des différences notables

. @individu Aindividu, de peuple A peuple ; considérons

7 les texp;is ot l_es_lieﬁx, les révolutions politiques et les
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vicissitudes de la nature, et souvenons-nous que

dans un brouillard épais, par exemple, un' homme
distinguera moins les objets, quoique doué -d'ne
excellente voe, que celui qui, avée des yeux moins
pénétrants, les aura examinés dans le calme ‘d’an air

pur.. Or, l’Europe -couverte. pour . longtemps dun '

Vhrouxllard spirituel, a perdu les lumiéres etrangeres

gu’elle avait re¢ues de I’Atmque et de TAsie ; Virrup- |
tion des hordes septentmomles a entrame sur ‘elle -
toute lepalsseur des. ombr-es cnmmer}ennes. Quoxque
- ses habxtants soient generalement doueq d’une vue .

“morale assez ferine ‘et qu'ils. [‘GSS‘X'IG*;}* méme an

~ esprit d'invéstigation pluq penetrant el beaucoﬂp plus
actif que celui des nations a51at1ques, s ‘ont pas pu
‘néarimoiis acqueru- les’ méiies connms“,sances 1i1ilel
leciuelles, i €ause des té,“‘b‘t‘es profondes’ t
eﬂvmonnment o e

Les’ suences phquu_n 5

dont 1ls ont

ﬂambeaux, leur” ont: blen serw, 11 est vrai, pour se

conduire dans cette longue Huit’ ; “mais, qnelé[ué
bm}lant qil ait été leuv écl‘at ‘41 n’a;;pu Teir” monu‘er
quela forme extemeure _def'»‘chosesﬁ' il"est vrai gu'ils .
-‘ont’ connu cette” foﬂne ttenem‘e beaucoup ‘mieux -

que les peuples anthues a cause de ces niunes’ 5

"y eclalrer ot qu‘ ¢
tlen qu elles A avalent""" "f

o TN

[ AL TR T
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préjugé, lignorance et I'orgueil systématique retien-
nent encore, les peuples de ’Europe moderne verront

des. choses-qu‘e n'ont pu voir jamais ni ceux de
'Hurope ancienne, ni leurs mstltuteurs les Asia-

“liques on les Africains.

En attendant que la marche irrésistible de 1'univers
améne ce momens$ heureux, et porte les modernes au
faite de la science, examinons, sans partialité, les

- routes que les anciens avaieni parcourues, et sachons,

aux rayons naissants de lintelligence, les suivre
d’abord pour les surpasser ensuite.
La musiqgue, dent j’ai entrepris de faire connaitre

“les principes, ne consiste pas, comme je I'ai déji fait
'_entendre, dans les formes extérieures : si les formes
"etalent tout dans eette science, je me garderais bien

d’écrire sur ce sujet car oit serment mes tltres ? En

ce swalt aux: _grands maltr_es, a Pergolese, uluek,

. Durante, Léo, Sacehini, Cimarosa, Handel, Haydn,

Boccherini, qu'il aurait appartenu de les décrire ; en

les conmderant comme intimement liées & T'exéeution;

sy

“ce serail aux célébres thuoses, a Balthazard Ferri, &
‘Posi, a Faustme Bordom comme chanteurs.: & Zarno-

wich, & Balbatre, & G'wmlcs A Vlottl, a Duport,
comme joueurs d’ mstrumenta qu il eut convenu d’en

parler; mais les formes sont passacreres, et, moins
. dans. eette science quc danis Aucune autre; elles peuvent
- pésister au temps qui les varic : & peine un siéele
= bccoule -que trois ou quatre compositions que les

,amateuts ,]ugement mmwﬁ les; se sont suceéddes;

-

o
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_détruites, ensevehes tour A-tour, Un savant comp0~
sueur, un habnle symphomste'_'-:;peuvent bleu, sans -
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de la forme, mais l'affection morale dépendante du
principe. Cette affection morale ne pouvait jamais

manquer son effel tant que la pensée qui la ‘l"aisait_

naitre s'enchainait, par ’éducation, au principe musi-
cal, et le plaisir lui-méme la suivait toujours lorsque
la forme donnée par un homme de génie rappelait le

principe et lui était inhérente, de maniére & ne
' pouvoir s’en détacher. C'est ainsi qu'en Egyple on

écoutait, avec le méme plaisir, des chants dont ['ori-
gine se perdait dans la nuit des temps. Hérodote

-patle d’un certain chant appelé Linos, qui, de 'Egypte,
était passé en Phénicie, en. Chypre, en lonie, et dans

toute la Gréce : on croit que cest le méme que les
Latins ont ensuite nommé Neenia. Platon, comme
nous l'avons vu, en faisait remonter le principe au
dela de dix mille ans. -

. Je sais_bien qu’il est assez difficile de comprendre
des choses - aussi éloignées de ce que l'expérience
dcmantre parrm nous ; mais, encore ung fois, tachons
de croire que nous ne sommes pas arrives au faite de
la science, et'que la sphére de nos connaissances est
forl; loin embrasser celle de la nature. -

- Cessons de tourner nos forces contre nous-mémes"

ca -continuant & nier lexistence de ce que nous ne
savons. pas.- L'obstacle le plus & craindre dans la
carmere de la sagesse, est de croire savoir ce qu’on
19;nore. ‘Quelque diffieulté que jentrevoie a présenter
blcn clalre.menl; des idées aussi nouvelles, auxquelles
rlen ne peut me servir de lien, en passant du connu a
lmconnu j¢ vais pourtant essayer de remplir la

2

e
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tache que je me suis prescrite. en priant le lecteur de
me donner V'attention qui m’est nécessaire.

La musique peat étre envisagée sous plus:eurs rap-
ports : parmi les modernes, on ne la connait guére que
comme theomque ou pratxque chez les anciens, on la

/ considérait comme spéculative, intellectuelle ou c¢-
leste. La musique pratique appartient au c()mpos:teur
‘ou au symphoniste, et ne passe pas. les bornes del'art.
L’homme qui compose ou qui exécute ce qui a. élé
composé, recoit les éléments musicaux tels' qu’il les
trouve, sans les e);ammer ni les discuter; il les eni-
ploie ou les developpe suivant les. régles connues et
conformément au gotdu peuple auquel 11 veut plaire,
avec plus ou moins. de . succes, selon qu " est doué de
plus ou moins de génie ou de talent. ia musique
théorique, outee le compositeur- €t -le symphomste

' auxquels elle. peut appartemr encore; oecupe aussile
phllosophe qui, sans composer rien ni _;ouer daumn
Jinstrument, n'en cherche pas ‘moins A examiner s
eux les éléments qu'ils metlent en eeuvre 1 ¢ est:
le systeme musical fel qu’il est ddopte Te son. en 1u1-
méme comne résultant do corps sonore, et la von el
les instruments qui-le modlﬁent La mumque devzent
alors une sorte de science qui, lanl; gu’elle se renterme

~'dans la sphére pliysique, ne peut: &tre consaderee que |
- .comme une science de second ordre.. | -
. Cest1a, ainsi que je. viens de le dlI‘e que: les mo- .
demes se sont ordinairement arréiés ; il ont, 2: peme
“entreva la. 1nu51que speculatwe dont les ancie ;o
salent une Ltude assndue, et qu’ ils regardanent;._aizeé
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raison comme ia seule digne d’dtre appelée une
science. Cetie partie de la musique servait d’une sorte
de lien ou de passage enire ce qui était physique ot
moral, et traitait particuliérenent des principes gu’elle
distinguait des formes et des éléments. Mais comme,
d’aprés la marche dogmatique des Egyptiens, les prin-
cipes d'aucune science n'étaient dévoilés gqu’aux seuls
initiés et dans le seeret des sanctuaires, il s’ensuivait
queé les principes, sur lesquels reposait le systéme mu-
sical des nations anciennes, restaient cachés au vul-
gaire et n’étaient -jamais exposés en public qu’a la
faveur des symboles et des voiles allégoriques.

Enfin, la musique intellectuelle et. céleste était Vap-
plication des principes donnés par la musique spécu-
lative, non plus A la théorie, oula pratiquedel'art pur
et simple, mais & cette partie sablime de la science
(Jui avait pouar objet la coatemplation de Ia nature et
la connaissance des lois: immuables de I'univers. Par-
venue alors & son plus haut degré de perfection, elle
formait une sorte de lien analogique entre le sensible
et 'intelligible; et présentait ainsi un moyen facile de
‘communication entre les deux mondes. C'était une
- langue intellectuelle qui s’appliquait aux abstractions
métaphysiques et en faisait connaitre les lois harmo-
niques, de la maniére que U'algébre, partie scientifique
des-math'ématiques, s'applique, 'p‘armi nous, aux abs-
tractions - physiques et sert & calculer les rapports.
Ceci, jele sensbien, n’est pointtrop faciied comprendype
“dans I'état actuel de nos lumiéres, mais nous v revien-
drons. | |

———



'CHAPITRE 1V

DES EFFETS MORAUX DE LA N[USIQUE
(Suite.)

11 est nécessaire, avant tout, ﬂe‘rép'cmdr'e au lecieur
tenté de m’arréter pour me dire que si, comme je l'al
avancé, les effets moraux de la musique dependalentﬁ
de la connaissance des prmclpes, ces effets devraient
se réduire 3 peu de chose, puisque jai avoné que le

vulgaire les ignorait. Cette ob]ectlon n'est: spécieuse
gqe'autant qu’on la fonde sur lopmlon maderne et

qu’on: transpori;e nos coutumes et nos moeurs chez les
naharis ankigues, Chez nous, la mul,ntude s est consh "
tituée juge des beaux-arts.- Des-artisans, de smlples :

ouvriers, des mercenalres des hommes sans lumlcre L

et sans gott, remphssent nos thez’atres et demdent du
sort de la musique. Depuis longtemps une revelutlon "
funeste & I'épuration des lumiéres, au. developpement_
du génie, a transporté la puissance dans la masse et a;'
compté les voix au licu de les peser.
Les !.,I‘IS confus- d’un peuple en tumulte, ses acc]a- i
mations ou les murmures scnt devenus la regle ‘du

beau. Il n’y a pas un commis marchand, un éléve de-
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procureur, un présomptueux écolier, qui, sc¢ fondant
sur 1'opinion de Boileau (1), ne se croie trés compé-
tent & prononcer sur les productions du génie, et qui,
jugeant de la musique par le plus ou moins de plaisir
qu'elle lui cause, ne prenne ses sensations désor-
donrées pour la mesure de ses sensations dans cel
art.
Il n’y a pas un crogue-notes, un musicien d'orchestre
et méme de bal, qui, consultant son oreille dont I'habi-
tude et la routine ont é:¢ les seuls guides, ne se donne
hardiment pour juge irrécusable, non seulement des
modes et des tons, mais encore du nombre et de la
justesse des intervalles admissibles dans les modes.
Cette singuli¢re anarchie n’existait pas dans les temps
reculés, ot Ia musique, forte de la simplicité et de
I'immutabilité de ses principes, produisait les plus
grandes merveilles. Cette science était regardée d'une
si haute importance  la Chine, que le gouvernement
s’en réservait la direction exclusive et en prescrivait
lés régles par des lois générales. Le son fondamental,
appelé koung, était fixé par lui, et les dimensions du
tuyau qui le donnaii, gravées sur les monuments
publics, servaient de type métrique universel. Chaque
- fondateur de dynastie avait soin de créer une musique
nouvelle, afin de donner une nouvelle physionomie &
son empire. On lit dans le Zi-Ki, un des livres cano-
niques de cette nation, que la musique de I'empereur

(1) . Un clerc pour quinze sols, sans craindre le hola,
Peut aller au parterre attaquer Attila. T
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Yao était douce et aimable ; que celle de Chim faisait
allusion aux vertus d’Yao qu’il tachait d'imiter; que
celle des Hia élait grande, noble et majestueuse, que
celle des Chang et des Tcheou exprimait une vertu
mile, courageuse. et active... Nous avons vu, qu'en

Egypte, les lois régulatrices de lamusique étaient gra-

- vées dans les temples. Platon, qui nous a conservé le
souvenir de cette institution admirable, en tira la
preuve quil est possible de déterminer par des lois
quels sont les chants, beaux pat" 1eur nature, et d’en

prescrire avec confiance l'observation. Plusieurs sié-

cles avant Platon, _'Pythagope-‘, “imbu de i» doctrine

égyptienne, recommandait & ses disciples de rejeter-le
jugement de leur oreille, comme susceptible d’ erreur

et de variation dans ce qui conceérhait-les. pmnenpes

harmomques. Ils voulaient gu'ils ne réglassent ces

principes immuables que sur. lharmome analog:que et
:propqrtlonnelle‘des nombres. |

C'était d’ apres ces idées et le som queles: legxsla teurs'

- apportaient & mamtemr la mumque dans sa purete que- - "

la plupzrt des canthues pren-nent le nom de nomes,

c'est-a-dive lois ou modéles. Platon, qui en désigne les

diverses espéces sous le nom: dh_ymnes?. phnenes,

péoris et dithyrambes, iz’-h.ééi't_e'. pas a dire que la cor-
-ruption dés Athéniens remonte jusqu’a I'époque oir ils

_ont abandonné ces anciennes lois musmales car, déja
“de son temps, la. ‘multitude s'agitait v1vement pour
| evoqueril elle. seule le mouvement de la musique, et
les thédtres, muets jusqu ‘alors, élevaient la voix pour
decxder en dernier ressort du memte dés ouvrages ce
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qui fait dire plaisamment & ce philosophe que le gouver-
nement d’Athénes va devenir thédtrocratique, d’aris_
tocratique qu'il était.

Les poétes et les musiciens, malinstruits du véritable
but de la science, qui est moins de flatter les passions
des hommes que de les tempérer, avaient donné licu a
ce désordre, en en voulant secouer certaines régles qui
les ganaient dans leur fougue ; mais la punition avait

nivi de prés la fante, car au lien de se rendre libres,
comme ils le croyaient, ils étaient devenus les derniers
des esclaves en se soumettant au caprice d’'un maitre
aussi volage dans ses gotits que le peuple. Aristote,
quoique presque toujours opposé i Platon, n’ose point
‘le contredire en ce point, et sait bien que la musique,
‘devenue indépendante et fougueuse pour entrainer les
suffrages de la multitade, avait perdu ses plus grandes
beantés. Mais, cette hardiesse, condamnée hautement
par les philosophes, attaquée par les ‘éerivains satiri-
ques, réprimée par les dépositaires des lois, n'était
qu'une déviation des principes. Les prétentions du
peuple sur les beaux-arts, loin d'étre fondées comme
parmi nous, sur un droit ‘reconnu, n’étaient (u'une
usurpation occasionnée, dans les derniers siécles de
" la Gréce; par la faiblesse des artistes, et & laguelle
ceux-ci savaient fort bien se soustraire lorsque leur -
génieleur en donnait les moyens. On sait, par exemple,
que les _Athéniens, voulant agir envers Euripide comme
ils agissaient envers beaucoup d’autres et lc foreer de
retrancher quelque chose d’'unc de ses pi¢ces pour
Taccommoder & leur gotit, ce poéte se présenta sur le
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ihéatre, et dit aux spectateurs ¢ « Je ne compoqe pas
mes ouvrages pour apprendre de vous; mais, au con-
traire, pour que vous. appreniez de moi. » I est utile
de remarquer qu’aumoment oti 1és Athéniens oubliaient
ainsi les anciennes lois musicales et applaudissaient
aux accents efféminés des Joniens, qui, courbés sousg le.
~joug des Perses, se consolaient de la perte de lenr
liberté en s’abandonnant i lalicence, ils étaient vaineus
! zEgc‘)s-Potamos par ces mémes Lacédémoniens, dont
les Ephores, rigides observateurs des anciennes cou-
tumes, venaient de condamner le célébre Timothée &
retrancher ‘quatre cordes de sa lyre, en l'accusant
d’avoir, par ses innovations dangereuses, blessé la
‘majesté de la musique et tenté de corrompre la jeunesse
spartiate, -

, C’était sans doute cet vénement que Platon avait en
vue, lorsqu’il faisait remonter; ainsi: que'je viens de le
dive, la corruption. des: A!;hemens a I'épogue de la
décadence de leur musique. Tandis qu’ils étaient vain- -
queurs & Marathon, ils respectaient encore les lois
antiques; et comme les autres peuplﬁfis'de la Gréce
veillaient avec le .plus. grand soin & I'immutabilité de
cetle science, il n'était permis & personne de porler'
atteinte i ses principes, et les modes, une fois réglés,
ne variaient plus ; les siffiets,-les bruits confus de 14
multitude, les battemems des mains et les app}audls-
‘sements n’élaient pas;dit Platon,ia régle qui dwldalt CH
cet ordreétait ble{i observe Le poete nile musicienn’en
creignaient nin’en esperaient rien, 1k 'Y avait an théatre
des homries consommés dans la ‘connaissance de la
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musique, qui écoutaicnt en silence jusqgu'a la fin et
ui, unc branche de laurier & la main pour marque dc
leur dignité, pronongaient sur les ouvrages soumis au
concours et contenaient tout dans l'ordre et dans la
bienséance ; les Athéniens savaient alors que, s'il faut
juger de la musique par le plaisir qu'elle cause, ce n’est
pas au premier venu (uo’il appartient de juger ce plaisir,
mais & des gens de bien, instruits d’ailleurs des prin-
cipes de la science et, principalement, & un seul homme
distingué entre tous les autres par ses vertus et ses
lumiéres. .

Ainsi done, pour revenir a l'objet de cette longue
digression, & I'époque ot la musique exercait sa plus
grande puissance, soit en Gréce, soit en Egypte, soit
en Chine ou ailleurs, le vulgaire, loin de s’en é&ire
constitué le juge, le recevail avec respect des mains
~ de ses juges, en révérait les lois comme l'ouvrage de
ses ancétres et Vaimait, comme: une production de sa
patrie et un présent de ses dieux ; il en ignorait les
principes constitutifs confiés au sacerdoce et connus
des seuls initiés ; mais ces principes agissaient sur
lui & son insu et par instinct, de la méme manijére
que les principes de la politique ou ceux de Ia
religion. Ce n’'était assurément pas I’Athénien le plus
en état de raisonner sur la constitution de la répu-
| hllque qui I'aimait davantage et qui savait le mieux la
défendre, puisque Démosthénes prit le premier la
fuite et jeta son bouclier & la bataille de Chéronée. Ce
n’était pas non plus celui qui connaissait en détail les
dogmes divins qm respectaitl ie plus la dIVII}ltC
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puisque Anitus demanda bien 'empoisonnement de
Socrate. Dans tous les pays du monde, le vulgaire est
fait pour sentir et agir et non pas pour juger et

connaltre ses supérieurs de tous les ordres doivent

juger et connaitre pour lui, et ne lui laisser présenter
rien qui puisse lui nuire, quand méme il pourrait
d’abord en atre physiquement flatté. Facilea émouvoir -
et prompt A se laisser entrainer, ¢’est du bon choix
que font ses supérieurs que résultent ses bonnes ou
mauvaises émotions, son entrainement vers le bien et -
vers le mal. Les anciens leglslateurs qui savaient, ces
choses et qui connaissaient l'influence que peut avoir
la musique, s'en servaient, ainsi. que je ai dit, avee
un art admirable, un art plem de sagesse, mais telle- .
ment ignoré anjourd’ huai qu'on n’en parle que comme
d’une folie bonne a releguer au pays des clnmeres ;

cet art n’était pourtant. pas tellement dlﬁiclle qu’on’ ne

pat Pemployer encore si Yon" ‘parvenait i retirer.la -

" sgience musicale de letrange avﬂlssement olelle est -

tombée. Je rechercherai, nne autre fois, quels sont les
moyens qui nous. restent de lu1 Iendre une partle de
son emat " | | '



- CHAPITRE V

POURQUOI LES PRINCIPES DE LA MUSIQUE
SONT RESTES INCONNUS

- Si les sages Egyptiens, et, & leur exemple, ceux
dont ils farent les instituteurs, cachaient avee tant de
_ soin les principes de cette science, et s'ils ne les révé-
laient qu’aux seuls initiés et dans le secret du sanc-
tuaire, il ne faut pas croire que ce fut & cause de
Tobseurité de ces principes ou de la difficulté qu’il y
avait & les compi'e'idle on se tromperait fort. La
plupart de ces principes et ceux de la musique, en
particulier, étaient d'une extréme simplicité. Mais
ceite Shul.rll(}lte méme élait un écueil redoutable, que
ces hommes prudents avaient voulu éviter. Ils
savaient que rien ne mérite la vénération du vulgaire,
- que ce qui I'étonne ou l'intimide, ce qui est au-dessus
de sa compréhension, de ses efforts, ee qui se voile
d’une mystérieuse obseurité. Une chose qui se com-
‘munique aisément, qui brille d'une clarté facile,
" que chacun, en la voyant, en la possédant pour la

o ‘_prem:ére fois, croit avoir toujours vue, toujours

- _possédée, est une chose qui se dégrade i ses yeux et
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qu'il ne tarde pas & mépriser. C’est la vérité qu’il faut

bien se garder de livrer & ses ontrages. Le vulgaire

aime 1 erreur preelsement a cause de la. fatigue qu'elle
lui donne & créer, quelle lni cotite & comprendre.
1l se l'approprie & force de soins, et voila pour-

quoi il y tient ; c’est un sentiment d’amour-propre-
qui I'atiache & son ouvrage, car U'erreur est I'onvrage

de I'homme et comme elle est une dwersnte de son

' essence, chaque homme peut avoir la smnne tendlsf'
que la vérité, qui émane de lumte, est commune & ;

tous, est la méme pour tous. N
On ne saurait s'imaginer: comblen d’efforts inutiles,

Lo

d’efforts a contre-sens, les hommes ont faits, depms -

I'extinetion des lumiéres et la fermeture des sanctuaires,

antiques, pour retrouver les principes- oubliés de la
musique; combien de systemes opposés se sont élevés,

combattus, renverses tour & tour 1 faut av01r lu tout-"
ce qui a été éerit sur cet objet, depuls Gasswdore et

Boéthius jusqu’a nos jOﬂI‘S pour s’en former une idée, X

Le Judlelewx Tartini, apres avoir fait une etude'
precleuse de ces ouvrages, avoue qu'il n'y avaxt rien

trouvé qui put V'éclairer, méme sur la marchié diato-

nique, dont il presume, avee raison, qﬂe les anciens -

avaient A dessein caché le pmneipe constitatif. « Il est"
trés certain,;. dit-il (I), que le défaut-d’une connms—_‘.
~sance parfaite du genre dmtomque (dont. il presume)-_ B

a toulours empéché et empéchera etemellement les

‘ savents de rementer A la seurce de 1harmon1e . » e

(1) Principi dell’ Armonia. Préf., p-. 1,
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Ceux qui pensent que cetic connaissance consiste
seulemn“* dans 1’étude de D'échelle musicale se

nent

irompent ; mais
commenl; espérer de pénétrer dans la raison de cette
échelle 2. Ce n’est point, assurément, au moyen des
livres- des professeurs. Il n’y en” a pas un seul qui
traite solidement de cette uestion primordiale, pas
méme parmi ceux qui nous sont venus des Grees. 1l
est bien vrai que Pythagore et Platon en ont laissé
entrevoir les dehors, en découvrant ce qu’ils ont jugé
nécessaire au développement de I'harmonie quils
regardaient comme la loi immuable de l'univers ; mais
ils ont, en méme temps, pris le soin jaloux d’en voiler
| __les principes intimes dont ils avaient résolu de faire
un mystére. Les écrivains grees postérieurs, tels que
Didyme,, Amstoxene Ptolomée, se sont- contentés,
par la suite, de jeter quelques Iueurs sur ces dehors que
les deux premiers philosophes avaient découverts et
‘liveés a leurs discussions, sans jamais approcher des
principes qui n’étaient pas de leur ressort.

- Roussier, celui de tous les écrivains modernes qui
a le plus approché de tous ces principes, atiribue aun
seul hasard son heureuse découverte a cet égard, ne
Jugeant pomt que rien de ce qui a été éerit dans ces

~ derniers temps-eat pu le mettre sur a voie (1). Je
~ dirai, en son lieu, comment ce savant théoricien, par
~-son défaut de méthode, sa précipitation et ses préju-
 gés, a été empéché de tirer de ses travaux le fruit qu’il

(1) Mémoire. sur la musique des anciens.-
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en devait attendre,- et pourquoi"fﬁn. principe aussi
précieux qu’il avait trouvé, est demeuré stérile entre
ses mains. Il est nécessaire, & présent, que je -pré-
vienne une difficulté qui ‘pourrait s’élever - dans
Pesprit d'un lecteur attentif, ‘en lui - exphquant la
raison pour laquelle, de tant d'initiés qui ont du
connaitre les principes des sciences en général, et
ceux de la musique en partlculler, aucun n’a été tenté
de les divulguer. SO : : .

- Les premiers instituteurs des mysteres, pénétrés des'
raisons que j'ai rapportées; et voulant imiier la divi-
nité qui se dérobe 4 nos sens et-se plait & cacherp les

ressorts de la nature, semerent de difficultés les. sen-

tiers de I’ lml,lal;lOll, s’environneérent des voiles de 1’ al--
1égorie et ne parlérent d'abord gue par la. voix des
symboles, afin de piguer- davantage la: cuﬂoslte des
- hommes; les exciter-a faire:des: reproches et connaitre -
leur constance au miliew des épreuves’-sans - nombre
qu'ils leur faisaient subir. Ceux qui parvenaient aux
derniers grades de l'initiation: j?ufaiéﬁt-; dé: ne: jamails '
trahir les secrets qui-leur étaient confiés; et -prétaient
auxautels de Cérés ou d'Isis le plus redoutable des
serments. 1l ne leur était permls en. aucune facon, d'en -
'ccru‘e et ils ne pouvaient: s'en entrei:emr de vive voix
qu'avec les seuls initiés.- La peme de mort était égale-
ment prononcée et contre lé parjure qui osait manguer '
h ses serments, et - conl;re l’mdlseret qul, sans. étre
amh -tentait de- profaner les mystéres. - SR
- L'opinion était si forte & cet égard que. le cmmmel .
quel qu’il fat, ne trouvait-aucun asile et.que chacun
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le fuyait avec horreur. Le poéte Eschyle, soupconné
d’avoir exposé sur la scéne un sujet mystéricux, n'é-
-chappa qu’avec peine a la fureur du peuple, et ne put
~étre absous du crime qu'on lui imputait, qu’en prou-
vant quil n’était pas initié. La téte de Diagoras fut
misc & prix pour le méme objet. Andocide, Alcibiade,
furent accusés et coururent risque de perdre la vie.
Aristote n’échappa lui-méme gu’avec peine aux pour-
suites de I'hiérophante Eurymédon. Enfin Philolaiis
courut un grand danger, et Aristarque, de Samos, subit
une accusation juridique, I'un pour avoir dit et 'autre
pour avoir écrit gne la terre n'étdit pas au centre de
‘V'univers; divulgnant ainsi une vérité que Pythagore
n’avait enseignée quedans les voiles du mystére.

Ainsi done, les iniliés, que la religion des ser-

nents naurait pas eu la foree de retenir, étaient
empéchés de parler par la crainte des supplices: et
conme tout ce qui concernait les principes était oral
- et traditionnel, il dépendait entiérement de I’hiéro-
phante, seul dépositaire des traditions antiques, de
mesurer ses révélations sur la capacité reconnue des
initiés. C’est aussi ce qu'il fit, tant que, les mystéres
conservant leur pureté originelle, il fut digne lui-méme
de recévoir et de coiserver le dépot qui lui était
confié; ‘mais dés que la corruption des mceurs publi-
- ques eut entrainé celle des lois, dés que le sanctuaire
lui-méme ne fut point & abri du débordement, et
que P'hiérophante cessa d'¢tre le plus vertueux des
hommes, alors, recevant la tradition sans I'apprécier
ni la.comprendre, il en dédaigna la simplicité et I'al-
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téra de toutes les maniéres pour 'accommoder a ses
fausses-idées. L’initiation, dégénérantinsensiblement,
ne fat plus qu'une cérémonie vaine. Les prétres do

Cérés, comme- ceux d’Isis et de Cybéle, tombérent

dans le mépris et, par leurs farces ridicules et leurs
moeurs scandaleuses, devinrent la risée de’ la popu~
lace. Le secret des mystéres disparut avec la vertu: qui
en était la vie. Des protecteurs, lels que Commodi,
Caracalla et Domitien, en cherchant & ranimer ce’ ca+

davre, ajoutérent encore & $a corruplion, et les mys-
teres, tout a fait dégénérés, ne furent plus que des
écoles de débauches, lorsque la vertueuse Isis, au lieu-

d’un sanctuaire n’eut’ plus, & Rome, qu'un lieu de
prostitution, connu sous le nom de ]ardm de Ia
déesse. ‘ ‘

Si quelques hommes prlvﬂegles salslbsalent au mi-"
lieu de e 8ésordre, un reste de vérité surhageant sur‘fﬁ L
la masse des erreurs,- et osaient le: prodmre ouils
n’étaient pas compris, o_u,.frap_pes des traits du ridi-
cule, ils tombaient victimes d’une orgueilleuse igno- "
rance. Les opinions et les préjugés du. peuple s'éri-

geaient de toutes parts en science, et ceux qui avaient’

des talents ne les employaient plus qu’a donner i ces -
illusions une sorte .de consistance, en les étayant de

quelque apparence de raison. (Vest ainsi que. le

célebre Ptolémée, dms le second siéele de I’ ére. Cl’ll‘f‘- -

tienne, aprés avoir, & force de caleuls, réduit en sys—
téme.astronomique l'opinion de la populace toucham
les mouvements des corps célestes, entreprit aussi- de

" donner-un fondement aux erreurs de son temps sur la'
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musique. I} avaitété guidé, dans le premier travail, par

‘Eundoxe, ille fut, dansle second, par Didyme et Aris--

‘toxéne. Cet Aristoxéne, disciple -d’Aristote et par
‘conséguent ‘ennemi  de Platon, avait fait son livee
dans la seule vuede combattre la doctrine spéculative,
d’opposer le physique au moral, le scnsible a l'intel-
lectuel, et d’élever ainsi le Lycée sur les débris de

" T'Académie. Il soutenait, -conire le sentiment de

Pythagore, que c¢’était & Loreille seule & juger de la
. justesse des intonations musicales. On peut voir, par

~ce quej.-erapporlté ‘Gicéron, jusqu’a quel point il cor-

rompait les idées: de Platon, en ayant lair de les
exphquer Il disait: que,-.comme le chant est dans les
_ instruments, la proportion fait I'harmonie, de méme
toutes lés parties du. corps sont teliement disposées,
que, du rapport gu elles ont les unes avec les autres,
T'ame €n résulte, , -

- Voily I idde que Cabanis a trop éloquemment déve-
loppee, en -présentant, ainsi - qu’Aristoxéne, I'dme
~ comme une faculté du corps. Des (uatre cent cinquante-

I tI‘OlS volumes qu’Aristoxéne avait composés, un seul

HOUS est resté, c’est celui surla musu[m que 1 \Ielbon-
nius a tradull; o .

e
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** CHAPITRE VI -

VICISSITUDES DIt GETTE SCIENCE

‘ Thcou, de Smyrne, eleve de Platon, LCI’IVH} pour -
soutenir la doctrine de son maitre;. eomme il etalt'
sans doute initié, et qu'il ne pouvait parle[- ouverte-
ment des principes; ses comparaisons et.ses expres-v
sions obscures ne pureni empécher lascendant que
~ prit rapidement le systéme d’Aristoxéne, plus clair en
apparence et s’attachant - de plus prés-a la phquue

& Aristole, dont la. (,elebme commencmt A setabln'.._ -

Drailleurs, les esprils fortement inclinés ¢u _matérias

lisme offraient, a toul ce qul éiait phySIque une pl‘lsp', o

) que la metaphys;que n'y teouvait plus. Alors.s eleve-,
rent deux. sectes rivales: celle des pythagorlcmns qui
- voulerent que - les mter»valles musicaux fussent fixés
“d’aprés’ certains rapporis authentiques, . dont ils -ne-

. dévoilaient pas les principes; et celle des avistoxé- -

‘niens, qm prétendaient s'eir - tenie au jugement de
Voreille pour la fixation de ces memes intervalles dont -
ils indiquaient ies rapports, dapres le caleul de tex- .
penence ‘ : S

Il n'est pas douteux que ces’ deux sectes conlte,ll--'f_"'
A

( .
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dantes n'aient produii tour & tour une multitude de
livres polémiques, dont le temps nous a. épargné les
vaines discussions. Nous savons seulement que
Damon, le maitre de Socrate, Analixas, roi de Zangle,
Aristophane, le fameux Démocrite, d’Abdere, Antis-
théne, le fondatenr de cyniques, Euclide, Dioclés, Phi-
lolaiis, Timothée, Mélanipide, Lucien, Porphyre,
Apulée; Jamblique, et une foule d’autres avaient écrit
sur la musique. On a le traité de Plutarque, ou I'nnt
voit que, loin d’éclairer la question, tant de disputes
n’avaient servi qu'a embrouiller. De 'oubli des prin-
~cipes. et de incertilude des expériences, naissaient
une foule de contradictions. Chacun avait son systeme
el son intonation particuliére. Ptolémée qui, comme
je Tai dit, entreprit de soumettre A -de certaines
régles ces opinions discordantes, fut obligé d’admettre
cing -espéces de diatoniques : le -diator{ique mol, le
tonique, Vancien, l'intense et 1'égal. Enfin les téné-
bres, toujours croissantes, s’augmentérent encore par
‘la submersion de I'empire romain qui, envahi, d'un

cOté, par une religion, de T'autre par des essaims tou-

- jours renaissants de Barbares, privé de vertus et par
conséquent incapable de résister a cette double atta-
.que; céda de part et d'autre, se déchira lui-méme, et

" finit, en s'écroulant, par étouffer.sous ses débris un.

- peu de la science el des lumiéres qui restaient encore.
-+ Lamusique disparut. Les hordes farouches qui pré-

tendaient & l'empire du monde n’élaient point 'pr‘o—
' pr_es, d_ail__s\la rudesse et la grossi¢reté de leur bereeag,
& goitter ‘heancoup les douceurs de la mélodie, ct la
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. culte que leur preparalt la Prov1denee, ne dans lobs-
-~ ¢urité éi noursi parmi la- classe ia pras ;gnurauze,_ @
peuple n’était pomt destiné A leur inspirer d’ abord

P'aniour des sciences. etalt un frein imposé & leur - -

barbame un ferment nécessaire au futur renouvelle—
ment des lnm:éres, Je e rappelleral pomt ici 1'épou-
_vantable tableau que es éerivains contemporams ont
| és hordes dévastatrices. L’historien Procope
assure qu uil’ sentiment d’humamte arréte sa plumey -
“et- qu'il ne veut pas ‘transmettre A la postérité des

- delaﬂs capables de l’e[frayer. Idace Isuiore, Vlctﬁl‘ de __ .

- 1ls sont les tmsﬁes temoms. C.es Barbares ' non seule--i-‘

et ld Prowdence seule pouvalt prevozr 'j__:' :
de cﬁt amalgame _ieffrayant'- Ja

*-ﬁ*-_;_ts, | mazs encore 1ls 'les mepl'l- S
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qui domine i présent sue 'Europe, et dans le sein de
laguelle les sciences doivent renaitre plus brillantes
que jamais. -

Plutarque rapporte qu’un roi des Scythes, nommé:

Athéas, ayant entendu un habile joueur de flite, dit
~ qu'il aimait mieux le hennissement de son- cheyal. On
sait, par une infinité de témoignages, que ces peuples
avaient une telle aversion pour les sciences et pour
les livres quien traitent, qu'ils les détruisaient partout
‘ol la guerre les rendaient maitres. Le ravage et I'in-
‘cendie suivaient partout leurs pas. Cet esprit de haine
et de destruction fut encore échauffé et nourri par
ceh;_; d’une religion intolérante. Prés de trois siécles
~ aprés leurs plas vielentes incursions, et lorsque, fixés
- depuis lqngtém_ps, ils devaient étre plus calmes, le
‘pape saint Grégoire n'en faisait pas moins détruire
par| leurs mains les plus beaux monuments de Rome et
_'_ jbruler autant de livres a'ath,uﬂs qu’il eni pouvait saisir.
C'est & ce pape quenous devons les premiers élémenis

- de la musique modeme et le chant qu’on appelle gré-

- gorien en mémoire de son nom. Clest sur ce chant
- que se regle encore notre mélodie et que notre har-
‘mome a pris sa naissance. Saint Grégoire, implacable
. ennemi de tout ce qui venait des Grees et des Ro-
- mams quil regardait comme inspirés du démon, subs-

" titua 2 21 tetracorde ancien, un heptacorde, ¢ ‘est-a-dire

. qu'au fieu de la quarte, dans laquelle Pythagore avait

‘renfermé les bornes du mode, ce pape posa une sep-

. tidme et voulut qu'on entonnat sept sons de suite, au
'_ g-heu de qual:t-e ne donuant du reste, aucune raison de
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ce changement, et nappuyant son echelle muswale,

d’aucun principe solide. R T e
Malgré sa puiaaance etles exhertatmna diﬁ veﬁerahle

ﬁede qui compare & des bét&es brutés, ceux’ qm chan—-

tent sans savoir ee qu 'ils font, la: mu51que ‘grégo-

rienne fut longtémps iriconinuedans les” Gaules ; les

_peuples barbares qui habitaient ces ‘contrées avaient

{rop peu de gout, trop peu de flexibilité dans les ‘
organes de la voix, pout sentir les charmes de la: mu-_

‘sique et ehercher as msl;rulre dans cet art. Leur langue
sourde, remplie de sons gatturanx, était pius propre A
- peindre les croassements des grenonilles et des canards

qui peuplaient les marais d’ou ils sortaient, que la -
douce mélodie des oiseaux respmant Pair plus pur des
moniagnes- merldlonales Malgré les - efforts que firent

_'qucccsswement en France, Pépin, Gharlemagne et
- Louisle Deborman‘e, le chant’ des eghses ne conswta L
| V-~_10ngternps qu'en. une ‘sorte de’ ‘psalmodie rauque et
* monoione, dans laquelle saint-Ambroise avait. essayé, - o
- avant ‘la réformede saint Grégmre az:l’«Emtremélmet

™ quelques traits des charits .. dques et quelques débris

échappés é la destructmn. Alfred it aussi des efforts

“inutiles pour' mtroduxre en Angleterre 1e chant grégo-

rien. La mus;que ne put sortlr de son engﬂurdlsse- o
ment (e lorsqu une etmcelle de ‘génie’ (cc»uvant}, .

- percant la nuit pmfonde qui eouvrmt I Europe on vit
. descendre du chant des montagneq Occitapiques, les
| premlers poetes et les prexmers chanteurs modernes i
- Cest aux troubadout's qu'en doit la. renalsqanee de ja
5 mus;qne Ce sont eux, comme’ Je I ai- dlt dans un. ou-"'* |

:

Loy

< N
W
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vrage de ma jeunesse, qui, paralssmt au milieu des
ténébres de 'ignorance et de la superstltlon, en areé
térent les ravages.”

Ils adoucirent I'dpreté des meeurs féodales, tirérent
le peuple de son fatal engourdissement, ranimérent
~les esprits, leur apprirent i penser et firent naitree eatin
cette aurore de lumiére dont le jour bicnfaisant éclaire
aujourd’hui les nations. .

"
o

I
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CHAPITRE VII °

OBIGINP DU SYSTEMI‘ MODERNE
( S‘mte )

Le rcgm des troubadonrs fut & environ irois cents
ans; c'est-d-dire qu'il s’étendit depuis le lmlleu du xi®
sidcle jusqu'au commencement du xiv° sicele. . )

Vers ce temps, Gui d’Arezzo ayant trouvé une ﬂ0t1~
velle méthode de noter et de solfier la. musique, faclhta ”
heaucoup son étude. Malgré cela, cen ‘est guére gu Al
cour de ce pmnce qu on regfu'de comme le restam-ateur

des lettres en France, que cetartse dcveloppa avec quel-

queéelat. C'estd ceﬂe epoque quel’hamneme commenca

e R

i se ﬁlre connaitre et que naqult ce qu'on appelle le

- eontrepomt J usque—la, la 111u31que S eta;t bornéed une

~ sorte de mélodie qui, & le bien prendre n’éait qu npe. ..
‘vraie psalmodle ch‘mtanle i une seule partle, ainsx -
qu’on peunt s’en cc wvainere par les manuscrits quz nous
restent encore dn recueil - des chansuns du comte de~ . -
Lhmnpqgne et du comte d’ ADJOII Ainsi cetle science,
- qui s'était etemte avec l’Iamplre & Occxdent Aut. ram-.'.-"i-' .
mée environ mllle ans aprés; lorsgue Emplre d’Oment S
contralgmnt les Grees &’ ahandonner leur patr;le mon- -

3,
™
g
T -
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dée parles Tares, on vit les antiques éerivains grees et
latins sortir de leurs tombeaux, pour ainsi dire, et
venir achever ce que les troubadeonrg avaient heurcu-
sement commencé. La réforme de Luther donne.en
méme temps un mouvement salataire anx esprits; la
découverte de I’ Amérique, 'invention de I'imprimerie,
- signalérent aussi cette époque mémorable de I'histoire
des hommes. Tout contribua enfin & ’accroissement
des lumidres. | .
Cependaut a mesure que la musique pratique se per-
'fectlonna-it, a mesure que les artistes se formaient i la
_ cour de Henri II; ot la fameuse Catherine de Médicig
avail amené ce que 1'ltalic p‘ossédait de parfaits sym-
Ppheonistes, les savants du'temps'chepchant a fixer la
- théorie de cel art, ils lisaient Boethius et Guy &’ Arezzo,
‘et s’¢levaient quelquefois jusqu’a Plolémée ; mais per- -
dus par la foule de distinctions que font ces écrivains,
(ils étaient loin de-saisie rien qui pitt les ramener anx
‘"-prmmpes fondamentaux.  Roussier assure cependant
quun certain Lefévre d'Eistaples avait composé, vers
'~ le milieu du xv1° sidcle, un ouvrage élémentaire ot il
avait“admis les proporlions de Pythagore telles qu'il
lesavait tronvées énoncées dans Guy d’Arezzo et dans
~ Bogthius. Le fait me parait plus qu’hypothétique, d’au-
- tant plus ane ces auteurs sont fort loin de rien annon-
cer de hlen claiv & ce sujet. Quoi qu'il en soit, cet
_ouvraﬁeqm peut-étre, contenaitquelques vérités, resta
“ignoré, tandis que celui eomposc peu de temps aprés

. -par Zarlin, obtint un succés général et prépara aux
plas graves erreurs. :



f2 LA \ms:gUE E\PLIQUB.E

Zarlin, auquel nous dévons les pmlclpes théoriques:
sur lesquels repose- notre:- systeme moderne, etalta '
‘maitre dé chapelle de Sainte-Mari¢ 3 ‘Venise. On ne’
‘peut nier que ce ne fit un habile aptiste: et un théori-
cien érudit; mais il manquait de génie pouar suivre les
conséquences d’une vérité, et de force pour y rester
attaché. Quoiqu’il coundt fort bien les proportions
légitimes que doivent suivre les sons diatoniques;
chmmathues ct enharmomques et qu’ 51 avoue que ce
sont celles que donnent la nature et la science, cellé dé
Pythagore et de Platon, il n'en crée pasmoins, ddprés
Ptolémée, une série de pmportlons factices et- d'into:
nations fansses, ﬁn d;t-ll, de se-vonformer & la date_
“du contrepamt qui les exige.. Ainsi, selon lul, on na- :
peut faire de l’harmeme qwen vmlant les prmclpes de .
" l’harmome et former ‘des mcordb SANS: dlscorder es?
Cyoix et les mstruments.“_ ' ang \
- Salinas, celebre ecmvain espagnol qu, combab Zarlm L
par des-opinions assez fivolés; se:réunit en ce pemt o
et pense de bonme foi,.comme Juiy ‘qu'il faut renoncer -
a la justesse des sm}ﬁ peur en former une harmonle;{_-,;
‘smlultanee. el o *L o

* Vineent Gahlee, pére dn fameux promoteur du sy L
téme de Gopernw, fut le seul qui 0sa s opposen aux;i:'”f )
erreurs de Zarlin ,Mmals, il ne put’ empécher quelles
‘,envah:ssent promptemeut l’Italle, d'our~ elles filrentj._ﬁ-'ﬂ""
portees en. Espagne en France,_et dans le regte de:
‘I’Europe._, A T | . 7
- Les autéurs ltahens qm ‘ont écrlt sur la musigue, et'?’:. ‘ "";- o
“ Mamm méme onl; adoptc 1es pmportlons tact;xces de oo o




COMME SCIENCE ET COMME ART 43

théoricien en reconnaissant presqgue tous leur fausseté.
Le fameux. Rameau, en France, ei Martini; en ltalie,
n'ont eu pour but, dans. leurs différents systémes, que
de donhier un fondement a ces proportions qu'ils
croyaient inséparables de I'harmonie. Euler, en Alle-
magne, les a suivies dans ses écrits sur la musique ; et
le céldhre Descartes, Kircher, d’Alembert, J.-J. Rous-
seau, ‘enfin, et une foule d’autres, dont il est inutile de
éiter les noms aprés ceux-la, n’ont pas etahh leurs cal-

o culs sar: autx*e ‘chosge.

Voici’ done, d’aprés la théorie de Zarlin, générale-
‘ment adoptée, quels sont les éléments de notre systéme
moderne : sui sept sons diatoniques : ut, re, mi, fa,
sol, la, si, trois, ut, fa, sol, sont justes;un, re,est
alternativement juste ou faux, suivant qu'on le consi-
~dére comme quinte de sol, ou sixte de Ja; et trms,

omiy lay si, sont enuérement faux, .

Ces sept sons diatoniques ‘donnent (uatorze sons

o | c¢hromatiques, puisqu’ils peuvent tons éprouver lal.

 tération du ditse ou du bémel, Or; ces (quatorze sons

" “chromatiques sont tous faux sans aucune exception,.

Pour ce qui est des sons enharmoniques, ils n'existent
- Onvoit, d’aprés eet expose dont on ne peut trouver
les preuves que dans Jlouvrage de Roussier, avant
_que je les donne moi-méme, gue les voix, forcées par
" cer*tams mstmments,-—- et prmclpalement par ceux
| qm les forment & la musique, comme le piano, le clave- -
~ ¢in, la harpe ou la guitare — de suivre des intonations

'f:actmes, forcent a leur tour les autres instruments qui

»
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les-accompagnent, de les prendre de. ménie sous peme |
de détoner;-et qu ‘il résulte de cette méthode que
notre-genre dlatomuue est tantOl: Jusl:e et tantdl; faux»'w :
que notre’ chromathue noﬁ're rien de Juste, et que:
nous n'avons pas de geire- enharmonlque PR
1 faut convenir que “si ¢'est, ‘comme; l’omz avance,
7arlm Salmas e ‘\fIartlm, et ‘comme I’a cru Rameau, -
_pour avoir une harmome que nous, avons adupte un,
parell systeme 110tre harmome ne-’ merlte guére le
nom qu'elle; porte, et qu'on’ deva:t plutél: Iui lTaisser -
son-nom gothique de. contrepoint; il faut ‘convenir '
aussi que nos symphomstes n’cat pms tant lieu de gé-1
tonner si leur muanue moderne’ ne prodml: pas les s
mlracles de 1 ancleime, puléqu 'ils osent s’écarter amm .
“des.vrais pri ncxpes de. la-natire et corrompre la: sensr-. s
hlhte de lorellle, au poml: d’ accoutumer cet organe a g
| recevmr troxs SONS” faux sur sept'dll?' i T

harmomaue Sl les Grecs avalent eu 1.1’,' ;é-'“S‘iém'é ush -

Lo

plus aux mervellle' donl;'}'lls“s 'Vantent. ar: Je. veri' s, !
une contradlcnonpailp leentr agse de G e

tlon leur lmpress;lon reciproq__ T est vrai. que.T'ex
tl'ém‘eu‘m’"‘t‘-"sse‘I“elf:}'lt'ellle accoJl ectl
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exigeait dans les sons, rendait exécution instrumen-
tale difticile et permettait pen de ces traits brillants,
. de ces tours de force, de ces hardis déhanchements,
out nos symphonistes placent tout leur mérite; mais,
‘comme le disait un ancien cité par Athériée, ce n’est
ni dans Ia hauteur des sons, ni dans leur rapidité que
consisie I'excellenice’ de 'art; mais dans la maniére
tiergique et rapide dont les sons s’élévent.d la hauteur
“du sujet, _
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LE NOMBRE CONSIDERE COMME PRINCIPE MUSICAL

wl

‘Le mot mu51que nous est venu du grec, mouszke

- par le latin,. musica: I est formé, en gree; dumot
- .mousa,. la muse, qui vient de, Liégyptien, et de la:
'-ltermlnamon grecque zke, _;demvee «du.celte. Le mol;;:

s .,egyptien mas-ouw moas mgmﬁe'proprement‘ld 0ene-f'l;:f_

ration, la- pmductxon ou Je’ dévelo f‘p, ment”extérie

-d’un: ‘principe; ¢ est-a-dme 1a- manifestation. formelle.f o
‘ou le passage en acle de ce qul élait.en mussance. -

se compose. de la racine ash qgui caracterlse 11_3 prin-
" cipe universel’ prnnordlal et de la racine mg, qui .
exprime tout ce-qui se geuere se- developpe, 8 accmlt o

_' prend une forme. a lexterleur As mgmﬁe, dans une
j.-mﬁmte de langues, 1 umte, l’btre unique, Dv, et md
el _. gen é-;ﬁ_‘\-_ ’_;;;

| 1 ra. ellP il veut, dlre proprement zme mere = .
L Am51 le mot: grec mousa (muse). § est apphque dans‘_‘f‘"_. o
e ‘-son omgme A tout developpement de pmnclpe = toute:‘f
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sphére d'activité ol Pesprit passe de puissance en
acte et se revét d’une forme sensible. C’Ctai_t, dans son
-’,uccepl;atmn la plus resireinte, une maniére d'dire,
comme l'exprime le mot latin mos. La terminaison
the (ique) indi¢eait qu'une chosc ¢tail rapportée a
une aunire par similitude, ou gu ‘elle en était une
~dépendance, une émanation, On trouve dans toutes
les langues du Nord de-VEurope, cctte terminaison
-ecrlte ich, ig ou ick. Elle s’attache au mot celtique
aich, qui veut dire égal, et tient A la racine dgyp-
‘tienne et hébraique ach, symbole de l'identité, de
Pégalité, de la fraternité.- |

8i, d'aprés I'étymologie que je viens de donner au
mot musique, on saisit le sens étendu que les Egyp-
tiens attachent a l'origine, on aura moins de peine a
concevoir les acceptions diverses sous lesquelles ces
dermers ont. pris leurs muses et l'influence univer-
selle qu’ils’ ont attribuée-a la science qui les désignait
~parliculiérement. - On’ comprendra facilement  poue-
. quoi ils considéraient tous les arts imitation:comme
‘une appartenance’ de la musique, Qulsuue suivant la
“ signification de:ce mot, tcut ce qui-sert & produire 1a

.- pensée an dehors, & la rendre sensible d’intellec-

tuelle qu’elle -était, A la faire passer de puissance en
- acte, ‘en la revélissant .d’une forme appmprlee, Jui
| 'app'lrtenalt Les Egypuens sembl{ucnt n'avoir compité
que trois muses ! Melété, ﬂfncme lrerle cest-d-dire
L‘celle qui . prodmt ou gensre celle qui conserve oun
- -___,,-de31gne ‘celle “qui. 1deahse et. rend comprehensmle
~ Les Grees en portérent le nombre jusqu’a. neuf, en

-
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distinguant ‘davantage les attributs. Ifs. les dirent

filles de-Zeus et de Mnémosine, ¢'est-a-dire de 1'étre.

éternellement vivant et de la faculte memoratlve et

les nommérent : Clio, celle qlu célébre ; Melpomene,
celle qui chante les faits dignes de mémoire ; Thalie,
celle qui s’épanouit, qui cherche Vagrément ; Kuterpe,
celle qui ravit ; Zerpsichore, celle qui se délect-~ de la
pause ; Erato, celle qui aime ; Cdlliope,ﬁ: celle “qui

raconte les fdits éclatants; Uranie; celle qui considére.

le ciel ; Polymnie, celle qui explique les différents

arts. Les neuf muses reconnaissaient ‘pour chel"

Apollon, le générateur universel, et prenaient qudqu(,-

1015 pour gulde Hercule le selgneur el le maitre de

I'univers.

Comme les modernes ont, depuis longtemps, deta-'.

ché la musique proprement dite de la science- H.l‘i.lSl-

_cale en général, je vais saivre leur exemple en -ce
point et con51derer la mumque comme cette pcu'tle de__‘, e
la science qui, pour rendre sensibles les conceptlons; o
intellectuelles de ’homme, emploie, 4 1 ‘extéricur, denx
-éléments constltutlfs, le son et lc- temps, en Ie&.

prenant, I'un pour matu,re etiautre pour régle de ia

forme qu’elle leur donne au moyen de Lart. Mais le
son, en tant que produeuon dua corps sonore, n, est !
appréciable i l'oreille: de Thomme que par Tes: vibra-
tions qu'il cmnmumq.ue a Dair, -suivant certains =
calenls dépendant du nombre ; il n’acquiert les pz’*_g‘_;?.-?"-
priétés mélodigques et harmoniques, [ .est-é:id'i_:re ‘qli{il'
ne s'éléve ou ne s’abaisse; ne procéde de l?ai-g.li_,;a,{;-; f
grave et du grave i l'aigu, que -:'sdiv:;i__gt‘ certaines ,p;rd‘-_‘::-
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portions également dépendantes du nombre ; en sorte
gque le nombre se¢ trouve partout inhérent aux élié-
Jnents musicaux et leur est évidemment aniérieur et,
toujours nécessaire a une autre chose, est irrésistibie-
ment déclaré le principe de cette chose.

Le niombre est done le principe de la musique, et
. nous pouyons, & l'aide de ses propriétés connues,
déconvrir celles du son et du temps, reiativement &
cette science. Laissant, d’ailleurs, & la physique et
métaphysique 3 ¢’ occuper de: ce (ui concerné¢ leur
essence particuliére ou absolue, tout ce qu’il nous
" importe de savoir du son en lui-méme, c'est qu’il se
distingue du bruit au moyen de certains rapports qui
naissent encore du nombre, car, comme je Yai 4dit
dans un autre ouvrage (1), les bruits ne sont, en
effet, (ue la somme d’'une muititude de sons divers se
iaisant entendre a-la fois et contrariant en quelque
sorte leyrs ondulations ;. et les sons s’éloignent des
bruits et deviennent d’une natare de plus en plus
‘harmonique 4 mesure que Ie corps qui les produit est
plus élastique, plus-homogéne, formé d’une substance
dont le degré de pureié ci de cohésion est pius pariait
et plus égal; en sorte que 1'on peut conclure gu’un
corps est d’autant plus brillant qu’il est divisé en
- masses inégales  solidité et de contexture et d’'au-
tant plus sonore gu'il se rapproche le plus de ’hcmo-
_genute

1 resulte deg. expériences tirées dans louvrage

(1} Notions sur lc sens de Pouie.
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d’od je prends cetie assertiof, (ue I'ouie de 'homme
s'ouvre d’abord au bruit et gue (d’abord), passant
successivemnent. de l’enharmomque a l’harmomque ou
de la diversité a lumtm elle arrive au-son, Telle' )
parait &tre 'en toul. 1a marche de la nature ; Yunité
" absolue est son but, la’ dwerslte son point de départ ;
. P'unité relative. ses moyens: de repos. Les physiciens, .
gui ont’ caleulé le nombre de v1b1=a,txons que. fournis-
sent les corps sonores dans un temps donné, assurent
que lc-sen le- plus grave gue notre orellle puisse
saisiv ost celui dun corps qui donns vingt vibra-
- tions par seconde, et le'son le plus aigu celui- d'un
B corps dont le nombre de vibrations s cléve a quaran tc'
- milic dans le.méme espaw de temps.



CHAPITRE IX
DEFINITION DE LA MELODIE :

COMMENT ELLE EST IiR{)DUlTE ET MODIFIEE

Suivant la définition vulgaire, la mélodie est unce
succession de sons tellement ordonnés entre eux, sui-
vant les lois de la modulation ct du rythme, qu'ellc
forme un sens agréable i Uoreille. Mais, it me semble

qgu’on pourrait demander, a ceux qui se contentent de
cette définition, ce qu'ils entendent par le sens agréable
a T'oreille et comment il est possible qu’une succession
“de sons forme uh sens. Je 1e crois pas (ju’on ait jamais
“dit que la peinture consislat dans une succession de
couleurs, ni la poésie dans une succession de molts,
quoiqu’il soit évident ue-leur partie matérielle ne
consiste pas dans auire chose. Ce n’est pas la succes-
sion des sons qui fait la mélodie, maig bien la pensée
‘qui a présidé a cetle succession. Des sons (ue le hasard
“ou le caleul des convenances rapproche les uns des
aﬁtms, peuverit bien offrir 4 l'oreille un bruit agréable,

mais nen pas un sens; comme des couleurs varides i

TR TR
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 peuvent bien flatter les yeux, sans rien présenter pour- |

tant qui ressemble & un tableau. :
. Disons-le hardlmcnt : il emste pas plus de melodle‘
sans: pensu,, gqu'il nomste de tableau ‘ou de’ poeme

“T.es 'sons, les couleurs et les mots, . sOnt les. moyens_ -
que ia mu31que la pemture ou la. poesm mettent en
geuvre pour en revﬁtlr drversement la pensee et donner |
‘une forme extérieure & ce -qui n emstml; dabord que o
par LinteHigence. Chacun ‘de ces -arts a sa’ ‘maniéré
propre d’agir. Laj poesne animée d’une ensée generale_

la parucularise pour la faire sdisir ; la musigue, au

contraire, frappee dune pensee partmnhere, la. gene-'
ralise pour en augmenter la: douceur et la force. La-

peinture -laisse chaque. pensee dans sa sphere et se
contente d’en fixer l'effet gne les deux auires arts Tais-
sent souvent mcertam et _fugltlf ne pouvant ni PTun ni
lautre se.passer. du mouvement que: celui-ei ne con-

¢ mait pas. Ainsila: poesw ef la.mu que‘se prétent un -
-secours nmtuel et g _mbelhssent reclproqnement ‘car’ o
la pseaae- étermine ce que 1a mumque a detr op vague, -
at. ~

Ii'

etla musu[ue étend ce que la_ poesw a.de trop restr
En sorte que. l on peut’ les magiuner: T'une et 1’ autre

comme deux mnujres de 1a. penseg, dont 1e premier,
transportant les idées du ciel ala terre, partleulamse ce
qui est universel, et. dont Ie becond les élevant de la

terre au-ciel, umversahse ce que. Jlapoésie a -de: parti-
culler tandls quela peinture, ﬁxantl‘lmagmatlonque‘;

1un(, el l auire dgltenl; en sens contralre arrci nie
“sur. le poun qu’elle: veut offrira sa contemplatlon.

D apres cetie. observatmn sur, la nature et'l ob;et de-?_f’
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la musique considérée comme art, je crois que l'on
doit définir la mélodie qui en constitue Vessence, non
_-comme une succession agréable de sons, mais comme
| I'expression d'une pensée fournie directement on indi-
rectemient par la poésie et rendue universelle de parti-
. culiére qu’elle était, au moyen de sons successifs, dont
Pauthenticité, la coordination et la durée sont déter-
minées par ies lois du systéme mu.ical.

QQuant & la pensée productive de la mélodie en par-
- ticulier ou de tout ce qui avait rapport & la musique
ou aux beaux-arts en général, voici ce qu’en disaient.
les anciens. 1ls disaient quole génie enfante tout ce qui
est sublime et que rien de sublime ne saurait étre
enfanté sans lui. IIs crayaient ¢qu'a lui seul appartient o
- de parler des choses divines et que 1o mélodie qu'il

crée est seule digne de porter aux dieux les pridres
des hommes, et seule capable d’éveiller dans 'ame des.
| ‘hommes Vidée et I amourde la Divinité. Ils vegardaient
la science comme suppléant quelquetms au génie sans
e remplacer Jjamais. Ils dmmment a la pensée qui en
émane le pouvoir de connaitre toutes les choses
humaines et d’en saidir les rapports. La melodle qu'elle
crée, ils la voyalent propre a pemdre les ccuvres de la
nature A émétvoir les passions des hommes ou 3 les

~calmer, Aretracer les événements dela vie ou A servir

& son bonheur en allégeant les travaux et calmant la
o douleur. La pensée du génie présidait a la mélodie
- .sderée et son Vemtable domaine était le temple. La

‘pensée-de la science deployalt sa- Iorce dans la mélodie
dramathue et regnalt prmclpalement au théatre.
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C'était juste 'inverse de ce qui se fait aujourd hui.

‘Mais, commeil est rare que T’homme reste dans une .
harmonie parl‘alte lorsque la. vertu - qm I'épure. n'est -
pas assez forte pour I'élever. jusqu’d la lumidre intel-
lectuelle, les aneie’_;is enseignaient que, dans sa pertup-

bation, elle laissc-primer tantot une ffacul'té tantot e
autre ; et, que dans le cas ot la verfu y céde 2V’ emplre
du v1ce et s'y affaiblit au point .des 'y éteindre, SOnR

principe s’obscurcit, l'ignorance et. lorguell systéma-

tiques- usurpent. la place -de.la vemte ‘et régnent par:
Vopinion, le prejuge ot I'intérat. :

Lorsque I'dme n'éprouve que.la; perturbafmn dont "

j’ai parlé, la pensée qui en émane y devient analogue.

a celles de ses facultés qui y-dominent. La faculté idéa- | :
tive’ exaltant I'imagination, donne a. ses‘pro-dwtions" et ;
~particulidrement A la'mé'l('rdie une teinte ruinamtupa.e,1

: el: sulvant 1a partle de lame werc‘. laquelle__;;mclme ,le

- agissant en souveralne, retrace ie souvemr des Objets”%f}gi'-
. dont I’ame-s’est le plus fortﬂment Occupee, suwant les .. ©
-~ "est d’elle:-_

.mémes 101s, et les decmt avec facﬂlte.

| ceptwe que resulte prmmpalement le ta]ent ellé 8 isi

facilement le rapport que. les choses -ont. entre elie
conmlt les formes developpe et apphque les régles.;, E

P R
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La mélodie qu’elle produit est régulidre mais froide,
sartout quand son empire s'exerce dans la partie
rationnelle. La. partie passionnée 1'échauffe un peu,
mais seulement dans les formes. L’homme que guide,
dans ses compbdsitions musicales, la faculté idéative, a
~une sorte d’exaltation que le vulgaire peut confondre
avec celle que procure le génie, quoigu’elle en différe
'essentiellement; celui qué domine la facalté mémora-
tive a de la force et de P'agrément, et ¢elui qui suit la
 faculté conceptive, du talent. L'un travaille-avec feu,
Yautreavec esprit, le troisiéme avee froideus.

On doit sentir, d'aprésee que je viens-de dire, au’on
ne peut jamais enseigner i personne comment se -doit
faire une méthode quelconque, puisqu’elie dépend
entiérement de la pensée du compositeur, laquelle
- pensée prend sa source dans son ame, dont eile porte
- le caractére. Tout ce qu'on peut faire, c’est de mon-
trerd cetle pensee les matériaux gu'elle doit. employer

et les moyens qui lui sont donnes par la natire pour

lﬂs modlﬁer.



CHAPITRE X

g
SYSTEME MUSICAL DES GHRDTIENS
ORIFNTAU‘{ |

il est presumable qﬂe ﬁySlbu:ﬁ mas:cal des Or:en—i | -
tanx posseda dansl an’thmte unemethade quelconque o

1673, i,w fa;m aden*m* 1 l“ﬂﬂveq_n_uméralesf o
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séjourné dans cette eontrée. La premitre fois, disent
ces ¢erivains, que les Egyptiens virent les musiciens
iranqms noter un air tandis qu’ils le chantaient, et 'exé-
cuter ensuite aprés eux, ils s'imaginérent qu’il y
avait de la magie dans ce procédé tout simple. Cela
prouve combien la science musicale est négligée en
Egypte, et confirme 'assertion de ces mémes éerivains
qui présentent leur pratique musicale comme une rou-

tine aveugle qui va en se dégénérant de plus en plus.

“Les ehrétiens orientaux ont, selon leurs sectes, diffé-
rents systémes de musique qui s’éloignent assez de

. celui des Arabes, des Persans et des Tures; leur nota-

“ tion ne ressemble pas non plus & celie dont je viens de
parler. |

Les ETnyopieNs, qm méritent le premier rang parmi

ces. ch_re__l;lens orientaux, se servent des caractéres

alphabéti'qiles peur toter lenr musique'- mais, ces

..... vn ot d'une ou
de deux syllabes 1ud u..!, pla!:ét les intervalies des

. sons, que les sons eux—n}émqs,-Amm hé exprime le

~demi-ton ascendant ou le diéze; se le demi-ton descen-

b «mode gues, correspondant au mode lanaire, modu-

-dant-ou le bémol; ka, le ton; hau, la tierce dia apeu-
tique; oua, la tierce diatessarique; ¢, la quarte ; zahé,
~ laquinte,etc,, ete. Lesystéme musical de ces chrétiens,
qu 'ils ‘assurent avoir été inspiré’ par le Saint-Esprit &
‘un saint personnagﬂ nommé Jared, a trois modes : le

lation plagale ayant sa'finale en mi; le mode ezel,

'ﬂ correspondant au solaire, modulation plagaie ayant sa

ﬁnale en miou en fa; ét, enfin, le modeé avarai, le plus
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solennel de tous pmsqu 11 est. desl;me aux grandeq.. o
o fétes, qm est un: melange fie solaire: etd hemnalte ayant

sa finale ‘en: mi ou en-sol. Le charit des Ethyoplens,:
qui était autrefois trés snfnple est an ,;ourd’hul surchargé ,
- d’omements comme celui des Arabes ‘On peut juger -
du changement étrange. qu'il-a subi en comparant. une
strophe ‘donnée par Klther, il:y a’environ 130 ans,.
ct redonnée -depuis.avec les ornements. qui-y ont été
‘ajoutés. On voit, en place du-chant grave et ajes-

tuenx, un ehaot tortille; ‘nianiéré: et salls’expressmn.f’ B

Tous les chants sacres des Ethyoplens et des Abyssms -
sontdans ee genre. eyl s
“Les' Copms, “qui sont. les v*estes des anciens Egyp-“~- :
tiens, ont une muSIque encore: pluq mauvaise que celle f
des Ethyoplens. -Non* seulement elle: est.. remphe de. -

Les auteurs de l’etat actuel de I’A _,t . mzzs:cal en o

- E’O'thé rapportent an chant copte quai par-alt étre d«ms_' |

. le mode de si-principes Lie’ systemé musical des: C.opt‘

se eompose do dix modes, mais la- difference qu S
| tmgue Jeurs modulations chverses estsi peu de clwse Do

et leur. mélodle est si- fade quc les auteurs CIiPS ont'-'-‘ -

" “-_‘el:e hors -*d"etat, de les, appreeler e e

" Les: chrenens de- la Syrie: appele JACOB]TES, ne __

poséedent aucune methode de notatmn pour Ja




COMME SCIENCE. ET -COMME ART 59

musique sacrée. Ce qu'ils savent de cette musique se
conserve par tradition. Ils ont deux espéces de
chants ainsi que deux espéces de rites, institués, I'un
par saint Ephrem, diacre de 1'Kglise d'Edesse qui vivait
en l'an 370, et l'autre par un disciple d’Eutychés,
nommé Jacob. Ils appellent le chant du rite de saint
Ephrem Meshouhbo Ephremeito, et celui du rite de
Jacob Meshouto Jacoboito. Chacun de ces_systémes se
compese de huit modes, ;parmi lesquels on remaraue
© ~les “modulations authentigues et plagales des modes
principaux Dorien, Phrygien et Hydéen, ou Jovien,
Martial et Solaire. La mélodie syriaque est agréable et
beaucoup moiiis chargée d’ornements que celle des
Ethyoplens h -
-Les Arméniens se servent de sortes d’ accents pour
- noter. ledr musigque, -et ces accents ne différent pas
‘beaucoup de ceux qu'ils: emploient poar mdlquer les
: inflex: de la mélodie. Mais il parait bien que, ‘eomme
~le8.autres. peuples orientaux, ils en sont venus i sur-
charger d’ornemenis superflus leur mélodie, qui était
* d’aLord trés simple. La preuve de cela c'est que
| _Shroder qui fit imprimer, il y a environ cent ans, un
~ouvrage sur la langue des Arméniens, intitulé: The-
sauras nguaz armenicee, dorna la musique des huit
. tons. du chant religieux de ces chrétiens orientaux.
""'.r cette musique  est trés snnple dans son livre,
- -_tand1s que, dans les taxemples qu’en ont donnés récems-
- ment les Francais revenus d’ Egypte, on remarque une
- * foule -d’ornements qui appartiennent véritablement au
goﬁt du chantre armdénien qui les leur a dictés, et qm
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ne sont plus d'ailleurs exprimes dans, les mgnes mu51—
caux qu’ils rapportent, .

Ces chrétiens attribuent I’ mventlon de leur mumque
a un de leurs anciens patriarches qui vivait vers Tan
364 et qgui la devait & & une msplmtlon du Salnt~E3pmt
Cette musique est, d’apres le temmgnage de ceux qm
ont ¢ & portée de la juger, une des meilleures. qui
existent aujourd’hui en Orient. Sa melodle peint cette
sorte de gaité et.de bonheur qu '¢prouvent des gens
naturellement actifs etmdustneUx qui se plalf-;ent dans_ :
~ce travail et qui n’ont jamais connu Yennui.

- Les Francais revenus d’Egypte, auteurs de. ;’Etat_'f'" |

actuel de la Pra;m,e muswa,le dans cette contree,
ayant remarquc que: les Orlentaux en guneral avalent.‘

“beaucoup de chants ‘en forme de récitatifs, ont fall}:' -

la-dessus des réflexions fort Judlcleuses ; il ést- certam
~aassi qu'ils Vont avance que. les_anciens Grecs dis-

tmgua}ent trois especes de chant lun puremeng'_i_:-..‘_x_
myisical ; dont les sons: etalent modules l’aulme pure-_;:\-_;_
" ment Omtﬁire, .dﬁﬁ., les sons natalent pas modlﬂes PR

et le trmswme qm partlclpant de: ees deux appar by

tenait & la récitation- poethue Ces trois -espéces de - .
~chants, exmtent selon - eux, eneore au;ourd hai en

‘_Egypte a quelqnes alteratlons prés que l}gnorance et |

. le mauvais goiitlear ont fait subir, mais qui ne les.-j-;-.-'_-- e
~ rendent pas tellement meconnalssableb qu’on ne pmsse T

: _,eneore les dlstmguer tres blen ]es uns des autres Au-"-_, '_ 1 |

- tant nous prenons soin, dlsent-lls, de ne pas chan er. - -

en parlant, autant les: anciens s’ apphqu'nent ale iame, By
. en Egypte tous les dlscours pubhcs rel:g;eux ou p!io-,.»'_,- ‘
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fanes, sont chantés. Lorsque les poétes improvi-

sateurs ou autres récitent leurs poésies, ils se servent
~d'un instrument ‘pour soutenir leur voix; cet instru-
‘ment, appele Reba,h est monté d’une seule- corde;

. ‘l,lltlllte qu’ils en tirent, c’est de maintenir le ton dans

lequel ils chantent, par une tenue qu’ils font sur le
méme ton, pendant la durée de leur réeit. Ces réci-

tateurs, que 1’on nomme en Egypte Mohaddetin, sont

“de véritables rapsodes, qui récitent les poémes histo-
riques ou romanesques des anciens poét’es arabes.
~ Quant & la récitation poétique ou i la psalmodie,
dont on use dans les priéres, c’est un véritable réci-
tatlt ‘musieal qui peul étre noté ¢t méme soutenu d’'un
accompagnement

It

i

TIRRI !



CHAPITRE XI

'SYSTEME MUSICAL DES CHINOIS

Aprc,s que I’ empire indien eut été démembré, il parut'
dans soa sein un ‘homme extraordinaire qul entreprlt |
de Ie i¢habiliter en épurant son culie et en résolvant
les difficultés qui s’étaient élevées sur la nature de la
cause premiére de I'univers; cet homme appelé Rama),
réussit dans ses desseins, et, quoique son edlfice §'¢x

oulat de nouveau entre les mains de SN f“uble SUe-
cesseur, il ne.secouvrit pas mmns enl elevaut d'iie
glonre immortelle. Ce Ramd, aurnommc Deo—Naﬁush,
a cause de Deva-Vaousha Ie méme qu’fssapura doni: B
~ sous ce nom, il releva partout les autels, est le Hi‘éme'-f-

que les Grees ont nommé Dvomsms ‘et ceHe ouj- :

Alexandre de Macédoine entreprlt la conquéte de
Tlnde. L’ expédition d’ Alexandre cul heu ‘comme 1'on
sait, 326 ans avant notre ére; “de sorte qu’en a,;outant'
les 1825 ans que nous comptons maintenant, nous
trouverons (u'on ne peul ftdmettre moins de 8651 ans
entre nous et Rama. Cet homme divin, selon ce quc- |
" disent les -Brahmes, fut une des incarnations de
‘Vishnou et parnt a la fin du second ige, trente ou

it
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trente-cing générations aprés Bharal; ce gqui, a leente
ou trente-trois ans par génération, fait aux envirous
de dix si¢cles. Tout cela donne i peu prés 1goo ans
d’antiquité au systéme de Bharat et peut conduire A
regarder les troubles qu’il fit naitre et qui causérent
le démembrement du dernier empire universel, comme
ayant éclaté, pour la premiére fois, il y a 5600 ans.

Quoique les Chirois sofent, de tous les peuples, celui
qui a commencé i écrire le plus tdt son histoire civile,
il s’en faut néanmoins de beaucoup que ses annales
remontent jusqu’a I'époque dont je viens de parler.
Les dates authentiques qu’elles donnent ne vont pas
aa deld de la dynastie Hya, vingt-trois ou vingt-gna-
tre si¢cles avant J.-C., ¢’est-d-dire environ 4,200 ans
avant nous. , '

Les quatre mille trois ou quaire cents ans (ui ont
di s’écouler, d’aprés mes caleuls, entre cette destina-
tion et I'expédition de Brahma qui réunit momentané-
‘ment. le Tehandra douép on la Chinea ' Bmpire Indien
soni. remplis de réeits allégorigues (ui ont trait, non
pas d des personnages humains, mais & des étres mo-
raux et cosmogoniques, comme c'était alors 'usage.
On ylit, par exemple, que d’abord la couleur blanche,
seule, régnait dans 'univers & Pexclusion de toates les
autres et que ce ne fut que du temps de Koung-chen-
ché, que lacouleur jaune se montra et qu'elle prit le
dessus sur sa rivale. Or, la couleur blanche désigne

- ici, s0it 'empire indien qui la portait pour enseigne,

soit Rama lui-méme dontle nom en sanserit signifie
blancheur &clatante, et la couleur jaune caractérise

W
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I'empire chinois qui en fait toujours sa couleur dis-
tinctive, Le nom méme de Koung-chen-ché sigrifie
que c'est & lui que se rapporte le principe moral de
lempu'e dont le symbole est’la coaleur jaune. On
_trouve, dans le méme " style allégorique, que ce fut
Ichou-joung-ché, qui imagina la musique, dont la mé-
lodie puissante servit & réunir le peuple chmms (ou-
vrit), adoucit ses. meeurs et.lui fit aimer ses lois. Le
nom de ce personnage moral indique ‘seulement le -
‘principe éternel sur lequel cette musique fut fondee,

. principe que nous allons examiner sans. plus de re-~
tard. ‘ : |

LBS hIStOI'lBﬂS ChlllOlS conwennent unammement

que le principe fondamental sur lequel s’est élevé leur
empire, aujourd’hui e plus. grand et Ie plus peuplé
de la terre, a été celui- de la musique. Pan-lmu 'un

~ des plus célébres d’ entre 2ux,. déclare” formellement

que la doctrine des ngs lwres sacrés de la‘nasion,
repose tout entidre sar cette ‘scienge, prﬁsentee
dans.ces livres comme l'expression et llmage dela
‘terre avec le ciel. Aprés Thous Joung~che Fou-hi et
Houang-li, qui sont ev1demment des étres moraux et

allegonques, ceux, quesles Chmoxs regardent comme
~ les auteurs de leur systéme musical sont Lyng-lun
Kouei et Pin Mou-Ria. 1 épogue ol parut Lyng—lun,
le plus célebre des trois, ne saurait étre fixée. Ilest
prt,sumablc qu’elle ne s'éloigne. pas heaucoup de celle
de -la. fondation méme de l'empire, qui remoule,.

~comime Jei’an dit, de 8,000 A 8,500 ans. Le Yo-King,

- celui des livres sacrés qui contenait lés lois sur la’ mo-
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sique, n'a point survéeu aux violentes commotions
- religieuses ou pohtzques que la Chine a éprouvées en
différents temps. On croit que tous les exemplaires
‘furent liveés aux flammes, par les ordres de I5in-
ché-Hoang, lorsque ce monarque, irrité de l'obsti-
nation que les léttrés apportaient a rejeter ses insti-
tutions nouvelles, ecommanda . qu'on brulat fous les
anciens livres dont ils s’autorisaient pour lui résister.
(Cet événement se passa 237 ans avant l'ére chré-
tienne.) : ' -

- Les fragments cui s'en étaient conservés dans la
mémoire fureni svigneusement recueillis aprés l'ex-
tinction de la dynastie de Tsin, par celle de Han qui
~ lui suceéda, et qui, mettant sa gloive & rétablir ce que

~ la précédente avaii essayé de détruire, fit de grands
efforts pour faire refleurir 'ancienne musique; mais
. les'troubles ¢t les guerres civiles qui survinrent ne
- lai " permirent pas d’établir son ouvrage et jetérent

tout dans un nouveau désordre. Ce ne fut que trés

. long_l;emps_apres, qu’un princé de la dynastie de Ming
(la dynastie de Ming commenca en 1370 de I'ére vul-
gaire), nommé Tkai-lu, enthousiasmé p()ub vette
” sclence, entreprit de lui rendre son lustre antique en

* la-réhabilitant dans 'état o elle était & son origine ;

- il s’entoura, pour arriver & ce but, de tout ce que la
* Chine avait ’hommes savants pour la musique théo-
" rique et pratzque, et founilla dans tous les monuments

_ nationaux dont son nom lui favorisait U'entrée. Le ré-
sulfat de son travail fut le systéme musical que 'on

‘suit encore aujeurd'hui. dans ce vaste empire ¢t qui,

b
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de I'aveu unanime desletirés, ne dlﬂ'ere pas de celuide
Ling-lun, et surtout repose sur le méme. prmclpe,
'_ considéré comme sacré de l’anthulte la plus reculée,
ainsi que le _prouvent sans. réplique les hymnes reli-

gieux chantés de temps immémorial par lempereur o

lui-méme, A la féte des ancétres. - .
Ce prlnclpe, appelé Kozw ¢’est-a-dire foyer Iuml-
neux, cenire ou tout . 1bout1t et d'ol tont émane,
repond au son que nous appelons fa: 11 est dans
“T'ordre: umversel assimilé au "Rien, . eest—a-dlre ala
- nature masculine, et dépend de 'yang.ou dunombre
.,’\_pdrfalt 1mpa1r urer)resente mysterleusement ‘par- la' .

ligne ¢ntiére — en, cpposmon é l ynb qm est’ repre-a
- senté par la, hgne brisée. : - e
| - Le tuyad qui vend ce-son ﬁmdamemal dppele par K
excellence hoang—tchcmno -,___son dommateur supréme,
: Q.;;d ar: jaune | '

'pdrte luf"méme le

. mom- générique de o, gu -désigne la- musique. domt-

L il est le. régulateur (z) Son dmme[,re fot,. dés son  '
N erlgme et tel quiil I ost encore de trms gra,ms de gros
| ; mﬂlet sa cn*conference de neuf, -t, sa capacité entidee
*de douze- cents. (‘haque gram;de ce.millet, appelé -
| _fdzoa, en chlllmb, équivaut & ce qu'ils. appelient anfeu

ou une ligne: Comime ce. tuyau; ‘qui sonne le;};oah}g.ﬁ. .

) ‘tchazmg, a toujours. servi, en Chine, de basei. teutesgf’

- lgs.mesures, tant. pour les surfaces <que. pour les cdpa-

g .eltes, .on sent avec q lelle attentlon 1e O'mwemement a_."

: (i; i est remarquable que le mot yo qui, E‘l’l ehmo;s, démgne m 2
- musique, signifle aussi Ia monmgﬂe sagrée. & - laqueilc e peuple :
) mpporte 5011 omgme eb Sert a n\ptlmer Sate volonte

Lo e
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“dit veiller a sa conservation. Dans la crainte, cepen-
dant, que les révolutions n'eussent apporté quelques
changements i sa forme et & sa grandeur, le prince
Tsai-Gu ne négligea rien de ce qui pouvait assurer
“son intégrité primordiale. Ayant trouvé, a force de
recherches, gue la mesure dont se servait-la dynastie
Hia devait étre la méme que cellé dont avaient fait
usage les fondateurs de I'Empire, il prit pour modéle
le pied musical dontil avait Iu la description dans les
anciens fragments de livres et dont il avait vu l'em-
- preinte sur quelques débris de vieux monuments, et
il en fit fondre en-aifain un exemplaire entiérement
semblable. Cet exemplaire, ayant ét¢ revétu de Ia
'sanction'impériale, devint pour la Chine entiére un
type métrique universel. Cest sur ie son qu’il donne
que se régle encore auJourd hui le diapason de tous

- les instruments et de toutes les voix ; clest d’apres sa

" eapacité qu’ on déteisnine {outes. les ‘mesures . des
a liquides, et d’aprés sa longueur gqu’on arréte tout ce
~qui a rapport aux divisions géométriques des sur-
~ {aces, aux dimensions des solides, 4 I'étendue ct au
pmdsi Les copies légales de ce type important, gar-
dées-avec soin- dans toutes les villes, gravées sur tous
les' monuments pubhcs s'offrent partout aux regards
du peuple. Celles qui représentent l'exemplaire impé-
.rial sont de forme carrée, ayahbt quatre cotés- égaux
- entre eux, L’intérieur, qui est creux et par®.iirrient
~ rond, a, comme je I'ai dit, neuf lignes de rirconfé-
“rence. L'un de ses cdtés est divisé en neuf pouces de
neuf "lignes' __chat;un, ce qui fait en toul quatre-vingt-
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une lignes : c'est le pied musical. L’autre coté est
divisé en dix pouces de dix lignes chacun, ce qul fait |
en tout (quatre-vmgts) cent llgnes : cest e pled de
compte. Le premier s 3ppelle Lu-tché et le second
Tou-tché. Le Lu-tché, disent les savants ‘chinois- (Illlj"
ont travaillé sur cette matiére, est le pied dont se
servit Hoang-ty ; il ne doit étre employé -qu'au
‘caleul des choses intellectuelles. Le ZTou-fché est _
le pied dont le grand Yu et la dynastie Hia firent -

usage ; on doit l’apphquer au ealcul des choses phy-;

siques. o

Ainsi, c'est du koung fOIldamental ou du prmcxpe_'_'_i

Ja, que tout recoit, en C.hme tant dans le moral que._'”j.f -‘

dans le physique, son nombre, sa ‘mesure et sonf_'-'-'
poids. C'est.a cet unique principe que tout se rapporte,
et, chose admirable a penser, clest en examlnant ce
_ principe, dont la, forme dans’le tuyau qul le prodmt." )

n'a pas varié depuls huit mllle ans, quon’ peut

‘connaitre la pensee des fondateurs de cet empn'e, en -

- sentir la connexionavec les lois qui reglssentl umvers, L
et apprécier méme jusqu’a la position exacte’ quiils.
donnaient & leurs chants, sor le dlapasen musrcal Ce"- L
qui n'est pas moins mervellleux pcut-etre, et qui -
pourtant résulte d'une telle mstll;utmn, cest que,;‘_‘

‘grace'd ce méme principe fa, reconna comme sacté,
et doni la forme est 1rre31snblement ﬁxee un peuple
qui ne se compose pas moins de deux cent millions
d’ames, a les mémes poids, les mémes mesures, ,et fmt' /

usage des mémes intonations de voix dans les mémes
traits de chants. La ressemblance de ce qui se passe =
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aujourd’hui en Chine avec ce qui se passait en Kgypte
du temps de Platon, est trop extracrdinaire pour étre
Ueffet du hasard ; et je ne doute pas qu’un lecteur

jnd*cienx, qui en saisira le rapprochement, n’y voie
la preuve convaincante de tout ce gue j’ai dit.



" CHAPITRE XII

SYSTEME MUSICAL DES GRECS

ORPHEE

'

Quand 11 est question de la muslque des Grecs ce

ne sontpasles écrivains qm manquent auw.conltraire,” -

ce sont les éerivains qui’ nuisent; car-il est difficile, .
"apres les avoir lus tous, de savom ¢e qu’ils -ont voulu -
-~ dire, 3 & cause. de Yincohérence . qui régne dans-lears

ouvr&ges et des contradlctlons ou ils’ tombent A cha-‘? L

~ gne pas, non seulement les uns avec les autres, mais
encore chacun d’eux avec lui-méme. Leur. obscurité. et
leur peu d’ensemble viennent, en général, de ce. qu 'ils
nont connu ni l’orlgme m les _prmclpe‘s de la
‘science. ' . - Ao
Cette orlgme et ces prmclpes nous étant: connus au-'
jourd’hui, nous n’avons -rien autre chose a faire que_""_'_'
d’en déduire les cousequences ‘pour dedmre exactp-_ }

“ment quelle était, la musique des Grecs et pouvoir - -
exphquﬂr sans effort tous les.-faits que l’hlstmre de' B

ces peUples célébres: nous a transmis . ce. sujet.

Rappelons d’abord un- pomt 1mportant L’Eumpe,, . =
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en partie sauvage, dépendait de Fempire indien,
cemme tout le reste de notre hémisphére, lorsque le
schisme des pasteurs venanta éclater, elle en fut tout
A coup séparée et passa sous la domination des Phé-
niciens avec les contrées de I'Asié et de I'Afrique voi-
sines de la Méditerranée. Ces fpeuples, trés habiles
‘navigateurs et marchands audacieux, en parcbururent
les cotes, 's-’empz{rérent ‘des colonies existantes, en
- établivent d’autres, et pénétrérent, autant qu’ils le
purent, dans Vintérieur des terres. Les noms qu'ils
imposérent i leurs établissements furent tous tirés de
la mythologie ou des symboles de leur culte. Celle de
leurs colonies la plus florissante et la plus éiendue
comprenait A la fois : les Thraces, les Daces, les Tos-
ques et les Ktrusques, tous noms qui ne différent que
- par le dialecte et se réduisent au méme, ¢’est i savoir
- au 'iiom.pt'imitif de Thrace, qui signifiait, en Phénicien,
- Yespace éthéré. | .
~La Gréce, n'était pas d’abord distinguée de la
- Thrace, c¢’était le méme nom plus restreint et moins
emphatique, & cause de la différence de I'article ini-
tial; celni d’Tenie, qui Ini fut donné par la suite, et
qui désignait le symbole particalicr de la secte

“ionienne, lui fut commun avec toutes les possessions
 phéniciennes, tant en Europe gu'en Asie.
... - La Gréce, ou, si I'on veul, la Thrace, car alors I'une

.ne différait pas de I'autre, recut done sa musique des
‘mains des Phéniciens, qui lui en communiquérent le
systéme. peu & peu, et & mesure que le permirent les
circonstances et I'état ‘de Ia civilisation. Pour bien
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(,omprendre ce systéme et pouvoir en suivre le déve-

ioppement, il faut savoir que le mot Lrre que Von'a’

depuis appliqué & un instrument de muSIque en par-

ticulier, n'était d’abord qu'un terme générique donné:
a la musique e]le-meme et transpcmte n}mr ekfensnon, A

duquel -onen
determlnalt les lms. (Ge mot gree hra. tenalt EY la
: méme racine que le mot’ phcmclen lirals qui- expri- -

--lmstrument bclentlhque au- moye

,_malt tout ce qui est, Inrmomeux el coneordam Y Ce |
que Yon entendalt par la. lyred trois cordes ne s'ap-

~pliquait pas & lmstrument de muanue dont on. ]oualt

© maisd celui qui en eonstltumt l'accord fondamental,
Ce: fat du moment ou l’on conf’ondlt ensemble lms-. .

'trument theorlque avec. l’lnstrument pmthue que. -

Ton cessa de s cntendre

La lyre dtrois cerdes dn p:\.rle Dio “ere de Smlle e
de51gna1t le systeme des tetracordes cnn;omts. _C etaxt‘r' .
Ces tmls cordes. efalent mi, g
i, '_la. Indlque,"_:_,ff-la lyre,:'-l e

- le systeme le:plus - ancien.,
xla Si,.Imi ou blen la, vé,
¢'était mdlquer le sy%téme,{

‘ef;alt tout mdlquer" car;

1a dlsposmon d’'un tétracorde. 6tant ‘mathématique~

‘ment fixée. dans le. genre dlatonlque on ne: pouvalt pas'_'_ L

‘setromper._ el

"'.

. Or, cette dlsposmon etalt pour chaque tetracorde
- _en. allant de. l’algu au graye, & la:maniére des. _Ph'm- o

-ciens, de deux Lons ‘successifs: et du‘n’fseml- o

| '.Grecs, tandis- qu il - ne. dlfferalent pas des.- Thra.es:' o

: n’avaient point. d’autre. melodle teut po

| dxsposes conme Je 1’a1 dlt

TNy

_r."'eux etalt' RS
‘renferme dans: l’mtervalle muswal des tetracordes, SER
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. Dans les deux systtmes des tétracordes conjoints et
disjoints, le mode, fluctuant entre les toniques la et mi,
s’arréie de préférence sur le la, ce qui est trés con-
- fornie aux idées de.ce mode consacré 2 la nature fémi-
nine. Cependant, comme la finale augrave du systéme
des tétracordes conjoints s’arrétait sur le o, et lais-
‘saif, un moment, le principe assimilé 4 la nature
masculine, les Phéniciens voulurent effacer encore
cette dominance et, pour cet effét, ils ajoutérent au
_grave, une corde qui se trouve élre la double octave
~ du son le plus aigu du systéme des tétracordes dis-
~ joints, c'est-a-dire un la fondamental. | -
" Ainsi, ils communiguérent aux Grecés leur mode
“favori appelé Locrien, le chant de (la danse) lal-
liance, particuliérement connu sous P'épithéte de
Lynos; ce lunaire est célébre par son effet mélanco-
lique. Au moyen de I’adjon-ction de ces deux cordes,
les deux systéfnes farent fondus en un senl qui ne
différait 'de celui des Hindous, tel que je I'ai déja fait
connaitre, qn’en un seul point qui parait d’abord d’une
~ certaine importance, quoiqu’il entraine avec lai Ies
' conséquences les plus graves, quantau principe d’olr
- il émane. Ce seul point consiste en ce que la corde si
bémol, qui se trouve comprise dans le -tétracorde
- synnéménon, fait partie du systéme en qualité de ton
. diatonique; e¢ dés lors effacant le si naturel, comme
- principe, le fait dépendre du fe qui devient le prin-
cipe dominatéur. Ces idées, ainsi que nous le savons
assez, dlaient celles des Phéniciens et de toutes les
nations appelées Ioniennes et Amazones.
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Ge systéme musical ¢u’on peut appeler- Tonien, étant
parvenu a sa perfection, resta longtemps en “cet état, ..
parmi les Thraces. Il parait constant que toute Ia
modulation de ces peuples se hornait & faire passer la
mélodie des tétracordes conjoints et disjoints, et als
tematwement souvent nidme, ils ne modulaient pas,
_ et alors, ils chantaient sur la lyre & lrois et quatrerf
cordes, sulvant.qu 'ils voulaient admiettre le dlapason
de septiéme ou l'octave. Comme la melodle e ren-
fermait dans Détendue du. tetracorde, le chantc était

“simple et facile. Il suffisait souvent au chianteur de’i
~ donner le ton des cordes principales des lyres si; mi,

' la, oumi, la, si,mi, pour:mprov:serleremphssage des
cordes secondairps Ce qui prouve cette opinion;. ¢ est
lamaniére dont sontnctées quelques anciennes p()esws'
~, grecqies. Parnn celles qm sortent de la- blblmthéque
du Vatican, on en’ trouve ol l'a'”ﬁn de: chaque vers, est,-'_
marquée par une lettre vocaie et une lettre. mstmmen- '
tale placdes 1mfnedlatement lune SUE lautre ce: qm-
indique ev1demme11t I'inténtion du poéte on du musi-
cien, de ecommencer le chant du vers sur la cerdei, .
désignée ou de sy arréter, laissant” au chanteur la
liberté de remplir le reste & son gré. Ainsi la lyre
~ théorique pouvait fort bien étre 1oeale et ex1stev avec
trois ou quatre cordes toupurs pmcees & Vlde mais "
dés T'instant gu’elle devint pratique et mstrumentale, .
.. il fallut necessalrement ou quele nomb\re des: cordes .

o fat augmente, ce qui’ donna naissance a‘la. harpe,

~T'épigone, au psaltemon, etc .+, cou " bien: qu'on y-"
adaptét an ¢ manche ou- 1es dmgts se posant sur cha-’"_

.4
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cune des corﬂes, loi fissent rendre les divers sons du
tétracorde qu'elle représentait; ce qui causa l'inven-
tion de la cithare, du barbiton, dela mandore, ete.
il serait difficile de dire combien de temps la musi-

que ionienne resta dans cette simplicité. Tout ce qu'on
, peut\af‘ﬁm_nﬂe_m’ de raisonnable & cet égard, c’est que des

variations suivirent celles de la secte qui 'avait adop-
tée comme un symbole de son alliance, J’ai dit que
cette secte ne tarda pas A se diviser. Les peuples qui
" naquirent de cette division affectérent presque tous
d’avoir une musique différente les uns des autres; car
la mumque ayant. éi¢ une des premiéres causes du
schisme primitif, devait entrer pour beaucoup dans la
formation des sectes particulidres qui en naquirent. I
se. f’orma donc une foule de systémes différents parmi
lesquels ceux qu on nomma lydien, phrygien, dorien,
- des noms des peuples qui les adoptérent, furent les
prmclp‘mx. Ces systemes Wétaient pas précisément
“alors ce que les Hindous avaient entendu par leurs.
myhas, ‘ni ce que nous entendons aujourd’hui par
modes, puisque, au lieu d'une série desept sons renfer-
més dans une octave, ils en contenaient jusqu’a seize
dans Vintervalle du double diapason, Ces sysiémes
consistaient, comme je 'ai moniré, dans une série de
téiracordes conjoints ou disjoints, et différaient entre
eux par l'enchainement de ces mémes tétracordes,
- tantdt par la.place que le demi-ton y occupait, tantdt
- par une.simple transposmon, s0it au grave, soit &
Vaigu. Telle est la confusion que le grand nombre de
~ ces systémes eniraine et le peu de .soin que les “eri-
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vains qui en ont parlé ont, mls a la distinguer, que

méme parmi les trois prmclpaux le lybien, le phry-
gien et le dorien; il est 1mpossxble de dire aujourd’hui

rigoureusement si la tomque du lydien etax,t mi ouul

et celle du dorien ut oumi. - _

Il n’y apas un auteur qui, sur ce pomt ne contre-
dlse Iautre, et ne se contredlse souvent lul—méme |
Dans ce conﬂlt d’opinions eentradmtmreb, j'ai- pour- |
tant dlstmgue deux autorités qui m'ont déterminé a
donner au lydien latonique mi et an dorien la tomque ;
ut. La premiére est celle d’ Aristoxéne qui dlt que les
Doriens exécutajent le méme chant 3 A un ton ‘plus bas

que les. (Dorlens) Phrvglens et ces dermers Aun ton .
plus bas que les Lydiens La seconde, qui- conﬁrme"_}_ _,
cette premiére, est du judicieux Saumaise qm dans -

" son Commentaire sur les Comédies de Térence,
qpprend que la mus:que adaptee aces comédies

!iﬂll& B

-cutaitsur des: fliites appropmees auhaque-m 'jde _ eslmsf_,, o
servant an mode phryglen, les autres an’ dorlen, plus 1

grave que le phrygien; etla troisiéme; au 1ydien, plus.
. aign que les deux. autres modes.- Zarhn, en Italie, et -
~ Sux,’ en Allemagne, ont suivi cette opmmn, ainsi que
J.-J. Rousseau, en France, qui cite A ce sujet Ptolémee.

D'ailleurs, V'étymologie dé noms, jointe aux consé-

- quences nombreuses qui decoulent de tout ce qm pre-
- eéde, dmt eonﬁrm v cette opinion:

-



CHAPITRE XIII

SYSTEME MUSICAL DES GRECS

PYTHAGORE

P —

Je n’ai pas besoin, je pense, d’aprés tout ce que j'ai
dit. d’expliquer pourquoi Amphion, Marsyas et Tha-
miris, que I'on donne pour les inventeurs des treis
‘gystémes lydien, phrygien et dosien, et que P'on prend
pour des personnages physiques, ne sont rien moins
que-cela : on doit savoir qu'a cette époque reculée
l'hi_stoir—e_a'ne s'occupait pas des individus. Ces trois
noms se rapportent a des étres moraux et nom pas a
+des hommes ; ils désignent comme les inventeurs de
" ces systémes, les idées mémes qui présidaient 3 leur
‘invention, " o ,

Ainsi, Amphion qui préside au systéme lydien, ¢'est-
‘a-dire & celui de la faculté génératrice deé la femme,
| Isigniﬁe_jexactement la voix nationale ou métropoli-
. taine de ['Tonie ; Marsyas, celui qui invente le phry-

~ gien, celui des chefs de troupeaux, ou des rois pas-
o teurs, repfés_énte Pesprit brilant, 'ardeur martiale et
" guerriére ; et Thamiris, qui domine sur le dorien,
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celui-de la liberté¢ ou de la force, (leS1gne la 1umu,re
des astres jurmeaux. :

Ce fut une grande revolutlon musicale lorsqu’on osa
d;SJomdre les tétracordes, qgui, selon les lois anciennes
et sacrdes, devaient étre con;mnts Cette révolution,
dont Ies suites furent plus considérables qu'on ne pou-
vait jamais' se I'imaginer, prit sa source dans la  doc-
- trinede Kmsner touchant l’hermaphrodlsme universel.

Cette doctrine avalt obtenu le plus- éclatant sucees’;
_elle avait été reyue en Lybie, en- Egypte, en -Arabie,
dans une partle de'la Phénicie et de la avait facilement .
pénétré en’ Europe, o, déja, elle avait fait d’assez
grands progres parmx les Thraces.. Les Toniens, juste-
- ment alarmés d’une doctrine: qul ‘fendait a\restrematze‘
leur influetice, et eraignant de vair: lmu' empire, a‘fax—

n ‘bli par tant de.déchirements; s’ eemuler tout a fait, vou- |

lurent s ‘opposer & sa marche“' mais il éiait trop tard..
Le suprarﬂe saccrdoce la.nca ement des anathemes -

. La Gréde entlere se souleva et commenga des 10rs_.., 'z-:se -

distinguer de la- Thrace: proprement dite, restee ﬁdele -
" dla metr()poie On éleva autel contre’ a_utel et refu-

sant de reconnaitre’ desormaxs 16 souverain- pontﬁc

- pésidant sar la montagne sacrée de! a ’lhrace on ehm- '
‘sitle'mont Pamasse ‘pour remplaﬂer cette montagne

e,t Pon y bﬁtxt la vﬂle de- Delphes, desngnee pbut' étre_" B

la ville- sainte: sous'le nom de. Pytho : Ce fat Ix que Ja
secte nouvelle, se disant conduite par V'esprit universel
Oleu; “plaga le: fameax" ombllm Symbole def-l-f’he(*m'l--*c
'phmdlsme diviny et pmt pour' "bjet de son; culte e

“ selell et la hme renms dans le meme fétre, connu
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d’abord sous le nom d'0OEtolnios. Cette révolution, qui,
en séparant pour jamais la Gréce de la Phrygie et iso-
Jant cette deraiére de la Thrace, a exercé la plus grande
influence sur les destinées de I'Europe, méritera, un
jour, d'occuper les crayons de I'histoire. Tout incom-
plets que fussent les genres chromatiques et enharmo-
niques de la Gréce, ils firent, dans leur nonveauté, un
grand effet dans les mains d’Orphée qui les employe.

- A ce nom, auquel tant de souvenirs brillants se ratta-

chent, je sens renaitre en moile désir de rentrer dans
les champs de P'histoire,” pour y élever un monument
4 la gloire de ’homme divin qui I'a porté. Mais ce
serait trop dépasser les bornes qite je me suis pres-
crites, que de vouloir faire, pour les temps modernes,
ce que j'ai fait pour les temps anciens. Qu’il me suffise
de poser ici la ligne de démarcation qui sépare I'his-
toire allégorique et morale de l'histoire positive et

civile. Orphée est le premier homme chez les Grees
(ui ait fait époque; en se posant au centre d’'une sphére

morale dont l'influence se fait encore sentir parmi

“nous aprés plus de trente-trois siécles. Instruit” par
les Egyptiens, initié a leurs mystéres les plus secrets,

., -

il s’éleva en réce, au rang de prophéte et de pontife
supréme. Il sut r$unir au méme culte vingl peuplades
ennemies, divisées autant-par lenrs opinionsreligieuses

que par leurs lois civiles, et fonda ceite admirable
. fédération .amphictyonique dont les décrets étaient

soumis 2 la sanction du souverain pontife de Delphes.

" Q’és_t lui gui estle créateur de cette magnifique mytho-
~logie grecque. qui, malgré les -efforts redoublés d'une
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~ secte intolérante et fanatique, brille ~en‘coré au travers
des ridicnles lambeaux: dont on I'a enveloppee, anlme
tous nos arts et régne dans notre poésie.

~Leser :important qu ’Orphée r==nd1t ala musu{ue
grecque fut de fondre tous les systemes en un seul, et
. de distinguer, sous- le nom de modes, ce qui, avant
lui, avait porté le nom de systéme. On croit, généra-
Iement, qu'il n’admit que trois modes dans un %ysteme
unique:, Ces modes prnmtlts furent le 1yd1en le phry-
gien et le dorlen, dont les tomqueu, ‘en- allant de
Vaigue au grave etalent mi, .re, ut. Quelqueb-uns -
‘veulent qu'en partageant chacun des deux tens mi, re; "
‘ut, en deux intervalles, mi bémol et ut . dwze Al fit
. place & deux autres modes, I'ionien et leomen qui, .
alors, n'auraient . été que.de s:tmples transposxtlons.f
D’autres, parmi lesquels Baechms ‘atigien et Ptolé-
inée; assurent que les modes, recus par Orphee furent‘
au nombre de sept.; mais: ils ne 8] accordeilt ni sur; Ie

rang, si sur:le nom de ces modes Eniln, plusmurs L
.-établissent qulnze modes,; savoir cmq pr:mmts, Ie -~
lydien, l’eohen Tionien, - le phrvglen, autrﬂment-_'-x

. nommé iastien, et Ie domen ; eing secondaires supe- 2
rieurs, désignés pai- I'épithdte ‘d'hypo. Mais il est'

évident que - ces gjuinze demlers ‘modes n "ont pomt-i;t .

existé du. temps @ Orphee, ol je suis persuade que la’ |
transp()mtmn des modea de seml-ton en. seml-'tou |
était'inconnue. . - - L e T

e

~Ce ne tul; qu apres Pythagoxe qm, cette trausposmon o |

‘ put avoir lieu, forsque ce grand hommc, ayant pénétré |

. dans la profondcm' des san. tualﬂes egyptwns aVec un"".
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~courage et une constance jusqgu'alors sans cxcmple
~ eut connu et. fait connaitre A ses disciples les prin-
cipes de la science et leur eut appris a4 remplir
“le systéme musical d’une suite non interrompue
d’intervalles diatoniques, chromatiques el enharmo-
niques, selon les progressions mathématiques rigou-
. reuses, '

Lorsque Pythagore parut en Gréce, riche de toutes
les lumiéres de I'Afrique et de I'Asie, environ neuf
siocles aprés Orphée, il y trouva le souvenir de ce
philosophe presque effacé d¢ la mémoire des hommes,
‘et ses .instructions les plus belles, ou méeonnues ou
rappbrtées a des origines faniastiques. Le misérable
orgueil de se dire autochtone et de ne rien devoir aux
nalions voisines -avait bouleversé toutes les idées.
On placait en Créte le tombean de Zeus, le dieu
vivant ; on voiilait, & .touté force, -faire naitre, dans
une bourgade de la Boétie, Dyonisos, I'esprit divin,
__el;, dans une petite fle de. 1’Archlpel Apollon, le pere
_uhiversel. On débitait mille extravagances de cette
nature, et le pel-:iple devenu souverain, qui y croyait,
cOmmandmt arrogamment anx plus fortes tétes d'y
CPOIPB. Les mystéres établis pour faire connaitre ia
vérité a un trop grand nombre d’initiés perdalent :
“leur influence; les- hiérophantes, intimidés ou cor-
rompus,  se taisaient en consacrant le mensonge. Il
- fallait nécessairement que la vérité se perdit tout i
fait -on .qu'il se trouvat une autre maniére de la
‘j cmmerver. S

Pythagore fut l’homme a qui ce secret fut révelé.,
- - 6
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Ii {it pour la sclence ce que Lycurgue avail Lsut pour
la liberté. Celui-ci, comme . leglshteur avait institu¢
“sur un seul point de la Gréce un ‘couvent de soldats o

contre lequel vint se briser le despotlsme persai ;

celui-la, comme. philosophe, met]tua une _assemblée -

secréte d’hommes sages ¢t rellgleu\ qui, se répandant

én Europe, en Asie et méme. en ‘Afrique, y lafta |
contre 11gnorancc ‘et llmplete tendant A devenir uni- - -
“verselles. Les services qu il rendit & l’humamte furent - -

immenses.

La secte qu 'l créa et qul au|out'd 'hui zneme, n esl,.
pas enti¢rement el:emte, aprés avoir traverse {:cnﬁmo

un sillon de. Jamicre, les tenehres dmoncelees Sur nous

par Virruption -des Barbares, la chute de lemplre* -~

romain ‘et Vérection nécessaire d’ un culte intolérant
et superstitieux, a rendu la restauration des sclences

mille fois beaucoup plus faeﬂe gu'elle n'elit été sans-

elle, et nous a épargné pluswurs swcles de travaux.

Cest elle qui a poussc en avant toutes les sciénces .

LWE 1] AT iy wes

.phys'iques. qui a rapimé Ia chnme ‘débarrassé’ Tastro--

lnon iie des pre Jugcs rldlcu’les qui arrétaient sa marchc, -

a appris & conmltre lnnportance ‘de la gu:nmetme et

des. mathématiques, et donné ‘des poinis d’ appm a

“ I'histoire ‘naturelle.: Elle a- également influé. sur la- )
| marchu des sciences. morales, mais . avec moins - de”
qucces i cause‘des obstacles qu ‘elle a rencontrés dans

la metaphquuc tenebreuse des’ cpoques. Ccst ‘mx

~ éerits' de cetle aecte swante et d quelques cxrcons-'

tan(,cq heurcnses' aue |e dms hvmr retmuvc ]cs
- vrais prmcipes de la mumqut, Ll’J_ LI%II'*- pal'x eny, par

Cadn R

P
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leur moyen, a éerire sur cette science comme je l'ai
fait, en suivant avec une rectitude qui, sans doute,
n'dura pas échappé A la sagacité du lectear, son
histoire systématique chez la plupart. des nations de
la terre durant I'espace de douze cent mille ans. B

]




o _GHAPITRE XIV.

LONSMILS AUX J EUNES GOMPOSITEURS
A PROPOS DE L‘IMITATION EN MUSIQUE

L

3 e PR

011 dﬂ de tous les artb en. genez-al et de la mus:qu,e
[en parucuher, qu 'ils sont I’ Imltatmn de la nature. Ce

prmclpe est -vrai, sang doute, , quand on. salt blen
| l'entendre ; mais autant il peut blen servie ep cecas,
{autmt 11 peut nuire dans laatre o est-&-»’hre quand

" ',;_,w;_m__;“_u,_.___v_;:, . ‘ ‘
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c’est, sans contredit, celui de la pelnturc Cependant
‘combien serait médiocre et mesquin le peintre qui se

bornerait 4 retracer fidélement: sur la toile la forme et
la couleur des objets qui.frappent les yeux ! Ses
tableaux, privés de sentiments et de vie, renfermés
dans le cercle étroit de ce gque I'en appelle le portrait
et le genre, ne s’éléveront guére au-dessus de la cari-
cature. Les plus grands efforts tendraient & I-ehausser :

~.Yart. Il imiterait exactement la nalure, il est vrai, en
“copiaint un. arbre, un rocher, une fleur, en faisant
~reconnaitre au prcmwr coup d’eeil un tel homme, un

tel animal, une telle chose, mais cette nature ne serait

'certamement pas celle qui inspirait Raphaél dans la_
_composition de son admirable tableau de la Transfi-

gumtwn Voyez ces superbes monuments d’architec-
ture élevés sur les dessins de Michel-Ange ou de

" Perrault, et dites-moi ou sont, dans la nature phy-
| "mque ‘les modéles des basiliques. de Saint-Pierre et
de Ja colonnade dn Louyre ? . ‘

‘Le triomphe des arts n'est pas dimiter 1a nature,

‘comme on l'a dit et répété sans examen, cest de !
| :l’embellir et de 1'élever, en lui donnant ce qu'elle n’a
point, en la transporiant hors de sa sphére propre

daus une sphére moins circonscrite et plus noble. La

L mnslque est de tous les aris, célui dont le triomphe

" 'dans ca ‘genre estle plus facile 2 comprendre; une imi-
,tatlon rlgoureuse dela nature physique non seulement

g la dépare, mais l'angantit, pour ainsi dire, en’ miettant’

A sa placeune- chose quin’est pas elle. On peut se con-

: '-.vamcre de. cetle vérité par une exppmence facﬂe & faire:
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~ 7 Ecoutez un hablle chanl;eur, 1111 hablle joueur de
o -ﬂute on de hautbms, pemdre au mlheu d'un- accom-"
-pagnement a gmnd orchestre ‘le ramage “des’ oiseaux;
‘vous serez ravi, non- en proportlon de l’exactltude- -
' de- Vimitation qul aura heu piais en proportlon des

-.fsenuments que vous aurez eprouves autrefms et que'.,“__"{‘

. f-le talent du camposnteur et du’ symphomste l‘evellle-
ront dans Notre ame. Rlbll ne ressemble moins - au i
_posmgnol que ces traits de chant ‘ces ‘Mony ’ﬁmentsf |

_d hat*mome dont vous aurez lesmrellles ﬂattees ot >
_,pourtant vous y reconnaxtrer ce qul vou‘% aura attendrl

et vous vous attendrlrez Transportez brusquement'_

gazoullle ent

-oau mlheu de eet orehestre Ain de-ces. petlts chalumea‘ux h |
que les- eniants "’-remphssent d’eau et qu ils font :
s le" res, en lmltant parfaltement' o
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compositeur de musique doit se proposcr Uimitation
est dans son ame. Qu’il le cherche 1a, il le trouvera.
" Si ce modéle Iui mangue au besoin, ¢’est en vain qu'il
croira le rencontrer ailleurs. Tout ee gqu’il puisera
dans la nalure matérielle sera inanimé, stérile ;
n'étant point ému, il ne pourra pas émouvoir ;  ses
images les plas parfaites seront des squeleltes, et les
orneinents empruntés, don® il croira couvrir leur
‘secheresse si ce ne sont .point des réminiscences,
seront toujours déplacés. "
Ecoutez ce secret, jeunes compositeurs, qui cherchea
la perfection de ’art musical. Sachez qu’il existe une” \
corr@ndance enire les dmes, un fluide secret et . |
sympathique, une eiectmcltc, inconnue- qui les met en
rapport les unes avee les autres. De tous les moyens
de mettre ce fluide en mouvement, la musique offrele
- plus: pulssant Voulez -vous commumquer un senti-
ment, ‘une passion A ceux qui'vous écoutent? Voulez-
vous réveiller en enx un souvenir, leur i inspirer un
pressentiment ? Concevez vivement ce sentiment, cette
passion ; pénétrez-vous de ce souvenir, de ce pressen-
timent ; travaillez ! ce que vous aurez voulu s’opérera.
Plus vous aurez mis de force & sentir, plus vous verrez
~ que vos audlteurs sentiront avec force. Ils éprouveront
~ & leur insu, et & proporuq;a,.de votre force et de leur-
sensibilité, la commotion électrique que vous aurez
‘imprimée an fluide sympathlque dont jai parle. Ne .
‘vous. 1inguiétez pas de savoir comment cela se fera ;
~-ne me . demandez" pas comment cetie commotion
pourra tre cﬂnﬁee au p‘lpleP et survwra au principe

- - -’
L
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moteur qui . Vaura determmee. Ces~ profondeurs méta-

physiques ne sont point’ ici de votre. domame. TFaites -

" ce qudje vous dis, si vous le pouve:r et lalssez tmre

Mais, me direz-vous peut:étre, suffit-il- de se penetret' o

d’un sentlment pour se le communiquer ? Est-ce assez

de concevoir foriement une idée pour. l’msptrer‘? Ne
) .faut-ll pas connaitre- les. moyens ‘néeessaires . & cet

effet ? Assurément, il le faut, et je vous prie de ne pas
prendre jci le change. Votve msplratlon ‘quelle. qu’elle "

soit, ne pourralt rien opérer si. elle ‘manquait. des

e

| moyens opcrateurs. Avant de pi'etendre pemdre il

faut avoir en sa possession des pinceaux; uné palette
chargée de couleurs et savoir les - employct' selon les
régles du dessin. Vouloir faire de la mumque sans’

‘dtre rendu musmlen c’'est le comble de e*ctravagancc.

‘et-du rldlcule. Les. pmceaux la’ pedette, le dessin, ne_
font pas le pemtre, mals 1ls le servent La connms~fj
“sanee parfalte de la science musmale, la. possesswn de-..

toutes les régles me]odlques ek harmamques’ ne cons-
tituent pas le composneur, mais sans _elle, Jl ne peut’

| rien. C’ est en vain que le plus habile ]oueur de flite

vaudrmt me. procurer son talentd il manque de l’ms-;

trument dont il doit j jouer. . e
Connalssez donc voire arl; poseedez-en toutes es

- ressources amassez, entassez les matérianx dont vousf“ ‘
, "devez vouc‘- servir: ce. seront les. moyens que " votre vo- .
| 'lnul;e emplmera pour operer ces prochges Songez que:;_ e

de Ia force de votre . V’olonte naitra le talent, qui;- 8’ 11 
.est dlrlge .par- le: geme e connaltra :pas. i ohstaeles._'."{

C est le geme qm donnera arx ms temaux de la: sclence
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a vie qu ils ne possédent pas par eux-mémes; ¢ est le
talent qui vous'en montrera 'emploi.

Le gott naitra de la réaction qu’exerceront sur vous
les circonstances ol vous serez placé; car le goiit est
toujours relati. Que si,continuant & vous inguiéter de
. 1a nature des maté.iaux que la science vous fournira;
vous me demandez comment vous parviendrez i la
connaitre, et de quelle manidre vous saurez, par
' exemple, distinguer les moyens de donner a la mélodie
un caractére de tristesse et de gaieté, de douceur et de
force; je vous répondrai que cela dépendra précisé-
mert de la justesse de votre sentiment et de la force
de volonié que vous mettez & exprimer. Si voulant
peindre la tristesse, vous savez voiis pénétrer de ce
sentiment; les moyens que vous aurez de les caracté-
riser vous arriveront d’sux-mémes, et votre volouté les
mettra en: eeuvre, selon letendue de votre talent

" "tlons morales Les 1mages ne seront pas plus difficiles.
Les tableaux (Jue vous créerez dependront toujours de
laptltude que vous aurez & les saisir et & vous les re-
présenter. Lorsque les moyens directs vous manque-
‘ront pour exprimer vosidées, lorsque vous éprouverez .
cette sorte de pauvreté qui nait toujours d’un défaut
" de scnence vous verrez que yotre volonté ira ramasser
tout ¢e qu’elle pourra de moyens indirects pour s’y
suppleer' et, souvent, vous serez tout surpr}s de voir -
~ queles mémes chioses qui, dans d’autres circonstances,
avalent passe pour pemdre la douleur se sont prétées

Et pel ndre le plalsw



_CHAPITRE XV

CONSEILS AUX JEUNES COMPOSHIEURS 5
A PROPOS DE L’IMITATION EN MUSIQUE |
(Smte) S “*- ;

Sente:r tortement ce que vous voulez Ilnr*e sentlr I!,
oy a pas, je vous assure, d'autre prmc:pe de l’expres- S
31011 mus:cale C est pour le cornposneur comme peur'-

,‘ '-Lorsqu tin moreeau' “de mnsﬂqune vocale ou 'mstrﬂmeﬂ- G
| tale est: bien eompoue, cest-a-dxm luﬁsqn i) recdle en o
_1111-mén1e IBXPI‘GS‘alOR d un. senhmem quelcenqﬁe SN

~sente pas. C esl: ?:néme Ia la plez*re de tauehef | _r i
‘_de l’exe(mtant ' e
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sieurs circonstances opposées, prononcez hardiment
qu'i) y a une pauvreté d’ame, un défaut de ressort
moral qui empéchera toujours d’étre un artiste dis-
_ tingué, : N -
(’est en examinant, avec L'attention et la réilexion
convenables, les compositions musicales émanées des
grands maitres et recues d’un commun accord par les
exécutants, cqmme renfermanl; 'expression d’un sen-
timent quelconque que vous apprendrez & connaitre
‘les moyenis positifs que la science vous offre pour ex-
primer votre pensée. Vous irouverez méme ces moyens
“encore plus simples et plus & découvert dans les chants
‘du peuple, dans Jes airs nationaux, dans les restes
precleux des musxques ‘anthues; mais ¢’est bien i tort,
aumoins, qie vous croiriez que ces moyens,  quelque
| de‘g‘éé de perfeet-itm que vous les possédassiez, pussent
~wous tenir. lieu de sentiment, ct fissent au dehors un
effe* dont vous n’auriez pas devcloppe la cause en
. dedanis de vous : sachez, eneore une fois, qu’il n'est pas

T ‘d’eﬁ‘et sans cause, (ue ricn ne peut naitre de rien, et
. que ¢ BS* en vain qu'on esPererau trouver dans une

chose ce qu’on n’y aurait pas mis.
On adlt quelquefms que la mu31que est une langue

| umverselle. Cela ‘est vrai dans un sens. On peut, en
.' eﬁ'et comnmmquer, par le moyen de la musigue, les
'8 senuments les aﬁ‘ectmns les émotions méme ; ce qu'il

| _faut biPn noter, e ‘est_que cetie eommumeatmn se fait
"tou;ours d’une mamere generale et sam rien pavtzcu- |
x f],amsel‘ ' . ) -
i La mumque tout mtellectuelle dans son essence, ne



02 LA MUSIQUE EXPLIQUEE

peut recevoir de tormes phySIquas qu au moyen de la

pULblL .

Sans le secours de la poésie qui-en fixe les ldee%, elle :

- resterait tou;oups vague et indéterminée, Voild pour-

" quoi ces deux sciences n'étaient jamais séparées dans

Vantiquité. On leur adjoignait méme celle de la danse,

~ Cest-a-dire cette sorte d’art qui; sous le non. de miis

‘mique, réglait les mouvements du corps et presxdalt .

SUr ce gue nous appelon,s Iz déclamation et le geste. T~ L

-est certain qu il nie peut exister de musique parfaite, -

“sans laz eumon de ces trois choses c’est-d- dire sns la

parole qui- détermine lidée, le chant qui Tui- commu-f -

mque le sentlment ot le mouvementrythmique qul enu. C

. caractérise U'expression. Aussi est-il vrai de dire quela’ '

mu31que sepat‘ee de. la poesm et devenue puvement'

.(‘ egi alers une . sorte d’ ame qm privées de son corps, S

‘tombe dans e vague et manque de moyens: pour faive " -

séntm ses beautes Si:la:danse. pmprement dite néila
seatie'}* pas, elle ne res1ste pas. longtemps al elmui :
q-lll S attach.e toujours plus ou moins a1 lndemslon du-

» sujét? La f)-ér'{'eCti-on' de Pexécution -peilt nn-i‘nément" .
plquer 1a curiosité et fixer lattentlon, mals Tatten-
-tion est bxentﬁt fatiguée, et la curiosité, qu'il faudrait
tougours plquer de plus en plus, s’émousse ets’endort. .
Les compositeurs et:des symphomstes font alot*s des{’
efi‘orts pourla Pevelller, rg,als leurs tours de force leurs e
blzarremes de toute. esPLce ‘n aboutlssent qu a- la__ R

- rebuter. entlerement 11 faut. alers revenir a la poeme. R
Toetlal mmphclte abandonnee venait de labus méme-_;’:
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qu'on avait fait des ornements. Suivez le conseil que
je vous donne; ne séparez pas, si vous le pouvez, trois

sceurs qui s'aiment ardemment et qui réciproque-
ment. s’embellissent. Cultivez la poésie, la musiqne -
et la déclamation, et si les circonstances vous forcent -

de travailler pour les instruments seuls, commencez
du moins par étudier les effets de votre art sur les
“chants ot la poésie ait laissé son empreinie ineffa-
cable. Ce n’est que par ce moyen (:{ue vous vous for-
merez 4 la mélodie et que vous aurez un style musical
qui vous sera propre. Laissez fairc ceux qui vont

tatonnant sur un instrument queleonque, pour y

- trouver des motifs de chant que la poésie leur refuse.

~-Ces motifs, que rien ne détermine, auront la durée
du caprice qui leur a donné naissance. Lisez beaucoup
de musique ancienne, parcourez les ceuvres des grands
compositeurs, .étudiez - les podtes, allez écoufer .- les

’ 1. Sy 2 , N T
habiles -déclamateurs. A AN
.Cherchez, travaillez, ne vous lassez pas. * ‘g ) ".':3\
- : R }
#1 -
i1 =
=y
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